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Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada

A quem so despertaria

Um Infante, que viria

De além do muro da estrada

Ele tinha que, tentado,
Vencer 0 mal e 0 bem,
Antes que, ja libertado,
Deixasse 0 caminho errado
Por o que a Princesa vem.

A Princesa Adormecida,

Se espera, dormindo espera.
Sonha em morte a sua vida,

E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, uma grinalda de hera.

Longe o Infante, esforgado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado.
Ele dela é ignorado.

Ela para ele € ninguém.

Mas cada um cumpre o Destino
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vem seguro,

E, vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora.

E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a mao, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia.

(Eros e Psique. Fernando Pessoa)






RESUMO

MARTINS, Mariah dos Santos. Palavras que preservam: os conceitos na Preservacdo e o
Patriménio Cultural edificado em situacéo de desastre. Rio de Janeiro, 2020. Tese (Doutorado
em Historia das Ciéncias e das Técnicas e Epistemologia) - Programa de Pds-Graduacdo em
Historia das Ciéncias e das Técnicas e Epistemologia, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

A Preservacao do Patrimbnio Cultural é area do conhecimento que vem congregando
os saberes relativos a protecdo do Patrimonio Cultural, conceito ampliado que hoje constitui
conjunto de obras de arte, edificios, monumentos, tradi¢des, acervos de diversas
caracteristicas, e paisagens. A partir da perspectiva discursiva conceitual e historiografica,
esta pesquisa busca demonstrar a relevancia da &area da Preservacdo no campo do
conhecimento e da vida humana. Compordo seus objetivos a apresentacdo dos conceitos que
preenchem os discursos sobre a Preservacgéo e se inter-relacionam, assim como a anélise do
desenvolvimento da trajetoria da area a partir do encadeamento de relagcbes que esses
conceitos estabelecem. A Preservagdo tem como missdo conservar os valores e significados
sociais que um patrimonio cultural detém. A Conservacdo e a Restauracao sao disciplinas
da Preservagdo. O Patriménio ¢ objeto ao qual a area se dedica, e pelo qual deve-se prezar. O
Valor manifesta a relevante dimensdo subjetiva da area, sendo um elemento da concepc¢éo
intuitiva. A Historia e a Memaria representam um importante processo da constituicdo das
sociedades e de sua formacdo identitaria. Associacdes e instituicdes de carater internacional e
nacional representam os agentes, e as Cartas Patrimoniais sdo principais produtos proprios do
campo: exemplificacdes das relagdes conceituais e a formacdo da Preservacao pelos discursos
advindos de suas préaticas. Contemplando os casos especificos da Preservacédo, a tematica de
riscos e desastres ao patrimdnio apresenta experiéncias paradigmaticas a Preservacdo,
caracterizando a constituicdo da area. O caso do Museu Nacional demonstra a singularidade
do Patrim6nio para o campo cultural, e deste para a politica e sociedade. A Preservacdo do
patrimdnio cultural vem marcando o desenvolvimento das nagdes e é também determinada
pelos processos da humanidade. Estabeleceu-se como um tema central aos valores, a memdria
e a identidade social sendo objeto de desejo pelas comunidades e motivo de manifestacGes
sociais pelo mundo. O complexo cenario politico brasileiro registra a relevancia em
manterem-se reflexdes constantes acerca do patriménio cultural e sua preservacdo, num
esforco continuo de fortalecimento de seus alicerces intelectuais e praticos.

Palavras-chave: Preservacdo; Museu Nacional, Histéria; Memoria; Patrimdnio

Cultural em risco.






ABSTRACT

MARTINS, Mariah dos Santos. Palavras que preservam: os conceitos na Preservacdo e o
Patriménio Cultural edificado em situacéo de desastre. Rio de Janeiro, 2020. Tese (Doutorado
em Historia das Ciéncias e das Técnicas e Epistemologia) - Programa de Pds-Graduacdo em
Historia das Ciéncias e das Técnicas e Epistemologia, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

The preservation of Cultural Heritage gathers different areas in the protection of Cultural
Heritage, embracing works of art, buildings, monuments, traditions, several collections and
landscaping. By discussing Preservation's concepts in a discursive and historical perspective,
this research demonstrates the relevance of Preservation as a discipline while highlighting its
academic position as well as its importance in human affairs. Diverse discourses about
Preservation, in their mutual relations, and a critical evaluation on the history of their
development are essential to this presentation. Preservation's mission is to maintain values
and social meanings that a cultural heritage holds. Conservation and Restoration are
disciplines of Preservation. This area has as a valuable object the Heritage. Values unveil a
relevant subjective dimension, being an intuitive concept. History and Memory compose an
important process for social constitutions and identity formation. Associations and
Institutions, at national and international levels, are pivot agents in Preservation, specifically
because of the Heritage documents they produce: examples of conceptual relations and the
Preservation formation by theoretical discourses based on their practices. A specific case of
Preservation, Heritage in risk or in disaster contexts furnishes models to Preservation,
enhancing practices and concepts. The National Museum in Brazil demonstrates some
Heritage singularities to Culture; therefore, to politics and society. Preservation of Cultural
Heritage is an element for national development, being a result and a product of humanity.
Values, memory and social identity are main themes on Preservation, as a communitarian
desire and a cause for social manifestation are observable around the globe. The complex
Brazilian political situation emphasizes the need to vigilance and paramount reflections about
Cultural Heritage and its preservation, strengthening their intellectual foundations as well as
their social practices.

Keywords: Preservation; National Museum; History; Memory; Cultural Heritage in risk.
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APRESENTACAO

A busca pelo entendimento sobre como as coisas se dao, o porqué de se encontrarem
de uma forma e ndo de outra, e como elas chegaram a ocupar 0 espago em que estdo, sao
perguntas comuns aos individuos de nossas sociedades. A intensidade em que elas se tornam
inquietudes se distingue, caracterizando um corpo que decide pensar e repensa-las
continuamente. A outra distin¢cdo se da sobre a forma em que o pensamento sobre as coisas
serd estruturado.

Minha virada a formacdo em Historia ocorre exatamente pelas inquietudes surgidas
em meu espirito acerca da sociedade e de suas criacdes. A relagdo com o tempo, a qual todos
os individuos estabelecem, me pareceu questéo singular para o reconhecimento deste corpo a
qual faco parte. O passado gerava fascinio, mesmo aquele ndo tdo distante, possuidor de
tantas especificidades, aparentemente tantas explicagdes, e logo entendido o inalcancavel de
sua face.

A descoberta dos textos enquanto produtos culturais, pertencentes a um sistema
especifico de producéo, e assim, um outro mundo a ser compreendido, foi a primeira profunda
seducdo que a Historia me proporcionou, e permitiu minha entrada aos temas da Histdria das
Ciéncias.

Os estudos em Histodria e Filosofia das Ciéncias iniciados no mestrado do Programa de
Pés-graduacdo em Historia das Ciéncias e das Técnicas e Epistemologia/HCTE, em 2010,
promoveram o conhecimento de um campo multi e interdisciplinar, incorrendo no maior
interesse pela reflexdo acerca do pensamento cientifico e sobre disciplinas académicas, isto é,
sujeitos que desejam explicar o mundo.

Meu interesse crescente pela problematica patrimonial e sua preservacdo, iniciado na
época da graduacdo,’ quando mantive o estagio de pesquisa na Secdo de Memoéria e Arquivo
do Museu Nacional (SEMEAR/MN/UFRJ), compondo o projeto de preservacdo da memoria
institucional, foi direcionado as pesquisas da conservacao e restauracao, uma area gque parecia
de extrema complexidade e aparentava certa maturacdo em desenvolvimento.

Compreendendo as relagdes entre Patriménio Cultural, Preservacdo, Conservagdo e
Restauracdo, junto ao conhecimento de outros temas fundamentais ao campo, observei o

terreno fértil a pesquisas, pelas caracteristicas interdisciplinares, pela necessaria produgéo de

! Curso de Histéria na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) no periodo de 2005 a 2009.
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base historiogréfica e pelas questfes singulares existentes ainda pouco exploradas. Programas
de pds-graduacdo que se dediquem integralmente aos estudos da Preservacdo e Conservagdo
do Patrimdnio Cultural eram praticamente inexistentes®, o que limitou o investimento nas
pesquisas da area. O crescimento de Programas desta tematica vem ocorrendo, mas ainda sdo
localizados como cursos de mestrado profissional, e sem cursos de doutorado.

Cabe ressaltar que linhas de pesquisa de Historia da Arte, Arquitetura, Museologia e
Ciéncia da Informacdo tém desenvolvido trabalhos sobre a Histéria da Conservagdo, com
destaques aos estudos de Aloisio Arnaldo Nunes de Castro e Yacy-Ara Froner. Estudos
historiograficos permitem ndo somente a leitura dos processos no tempo, indicam ainda
interacbes fundamentais ao pensamento social como os debates éticos, considerando por
exemplo as escolhas para um mundo que configura hoje uma dificil relacdo para com a
finitude. No prolongamento cada vez maior da expectativa de vida promove-se, também, uma
negacdo daquele que vira, ou seja, do outro.

O trato com o tempo, o qual a Historia e seus diadlogos se ocupam, permite ainda o
investir sobre a memaria e suas possibilidades. Como lidar com elas? Desconstruir, rever e
reconstruir memorias? Esquecer? A memoria em recente status de elemento historiografico, a
partir do século XX, é apropriada por desejos politicos de manifestacdo sobre a
temporalidade, onde o patrimdnio cultural se torna sujeito social.

Iniciei as pesquisas para proposta de projeto de doutoramento com a tematica a
formacdo da Conservacdo enquanto disciplina. Inicialmente o desejo era de estabelecer
comparagdes entre as producdes académicas de carater tedrico e as praticas observadas fora
daquele espaco. A cientificizacdo da disciplina também foi uma proposta anterior. O projeto
formalizado inicialmente, considerando meus interesses e as condicbes para a pesquisa,
objetivou a uma perspectiva dialégica entre conceitos e os sistemas discursivos que formam a
Preservacdo enquanto disciplina e saber, buscando a compreensdo sobre sua constituicdo e a
forma como se desenvolve atuante na esfera socio-cultural.

Juntamente a proposicdo inicial, minha participacdo na composicdo da equipe de
trabalho do Escritorio Técnico do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de

Janeiro/UFRJ, em 2017, com direcionamento as atividades de preservacdo do edificio

2 A Universidade Federal da Bahia possui o curso de mestrado profissional em Conservagdo e Restauracdo de
Monumentos e Nucleos Histéricos, iniciado em 2010. Juntamente ha linhas de pesquisa em cursos na area da
Arquitetura que, como o0 mestrado citado, tem como publico alvo arquitetos e engenheiros. Apesar da
fundamental contribuicdo que esses cursos oferecem aos estudos da Preservacdo, acabam por restringir as
pesquisas nas areas de formacdo. Na Gltima década foram iniciados importantes cursos de mestrado profissional,
como na Fundacdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ) e no Museu de Ciéncias, Artes e Afins (MAST), nas teméticas da
gestdo de preservacdo do patrimonio cientifico, estabelecidos na &rea interdisciplinar da CAPES.
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historico tombado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), foi
um importante impulso a pesquisa, que estabeleceu o Museu Nacional como parte dos
estudos. Especificamente as salas histéricas® do Pago de S&o Crist6vao se tornaram o objeto
para analise das relaces conceituais propostas.

Enquanto a pesquisa era desenvolvida fui convidada a atuar como Chefe de Gabinete
junto a nova Diretoria da instituicdo, gestdo do professor e paleontélogo Alexander Kellner,
iniciada em fevereiro de 2018. O ano do Bicentendrio do Museu Nacional marcou as
atividades da Direcdo, que se empenhou profundamente em fazer deste momento uma virada
institucional, com maiores reconhecimentos de autoridades e da sociedade. Além de diversas
frentes de trabalho para as atividades de comemoracdo do Bicentenario, e de atuacdo para
estabelecimento de relagcdes externas, na busca efetiva de um novo marco institucional, o
contrato de colaboragéo financeira com o Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e
Social (BNDES), referente ao conjunto de projetos elaborados desde o ano de 2015,
finalmente chegava a sua formalizacdo, se tornando uma realidade e efetivando o principal
projeto institucional.*

Enquanto viviamos o entusiasmo das comemoragdes do Bicentenario®, e a ansiedade

do aguardo pela liberacdo de recursos para iniciar os projetos do Plano Diretor, no domingo,

® S30 nomeadas como salas histéricas do Museu Nacional a Sala do Trono e a Sala do Corpo Diplomatico, ou
dos Embaixadores, espacos que pertenciam & &rea expositiva. Locais primordiais de continuidade da referéncia
palaciana e imperial, pelos vestigios que apresentam, compunham parte de um todo maior de areas notadamente
imperiais. Constituiam dois saldes contiguos no 2° pavimento do Torredo Norte, no Paco de S&o Cristovao. Estes
espacos se caracterizavam por seu valor historico avultado primordialmente pela arte decorativa que seus tetos e
paredes possuiam. As salas histéricas foram retratadas nos relatos de viajantes, comuns ao século XIX, tornando-
se singulares registros de caracteristicas materiais e de usos da época. Detinham as funcGes de recepcdo das
autoridades e lugar para rituais da época, e.g., como o beija-mdo. In: BIENE, Maria Paula van. O Pago de Séo
Cristévéao, antigo palécio real e imperial e atual palacio-sede do Museu Nacional/UFRJ: a definicéo de uma
arquitetura palaciana. Tese (Doutorado em Artes Visuais). Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2013; e DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. A Casa do Imperador: do Pago de
Sio Cristovio ao Museu Nacional. Dissertacdo (Mestrado em Memdria Social). Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2007.

* O contrato de colaboragdo financeira ndo reembolsavel entre a Associacdo Amigos do Museu Nacional
(SAMN) e o BNDES, no valor de R$ 21.699.921,00, foi estabelecido visando a implementacdo da Fase "200
anos" do Plano Diretor do Museu Nacional, no qual consta a reforma do prédio da Biblioteca, a restauracao das
salas historicas, a ampliacdo das exposi¢es, e o projeto de Prevencdo e Combate de Incéndio e Panico, e sua
implementacédo, garantindo a retirada de parte das colecdes cientificas do edificio histérico. MARTINS, M. S.
NARA JR, J. C. BIENE, M. P. A caminho de nossa histdria: revitalizagdo do patrimdnio cultural no bicentenério
do Museu Nacional. Anais do IX Seminario Internacional de Politicas Culturais. 15 a 18 de maio de 2018.
Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2018. MUSEU NACIONAL/ UFRJ. Programa de
Revitalizagdo do Museu Nacional. Documento de lancamento do Programa por ocasido da reunido
interministerial de 22 de outubro de 2003. Palacio Gustavo Capanema, MEC, Rio de Janeiro/RJ. DUARTE, L.F.
D. & ARANHA FILHO, J. M. Um museu de histdria natural na encruzilhada. A fundamentacdo conceitual para
uma nova exposi¢cdo no Museu Nacional. In: BITTENCOURT, BENCHETRIT & TOSTES (eds) Historia
repensada: o dilema dos Museus. Rio de Janeiro, Museu Histérico Nacional, pp. 197-218.

® Algumas publicacBes registraram o momento singular das comemoracdes do Bicentenario como o artigo de
DANTAS, Regina Maria Macedo Costa, "Museu Nacional: 200 anos de historia”, In: Anais 200 anos de
museus no Brasil: desafios e perspectivas. Ana Lourdes de Aguiar Costa & Eneida Braga Rocha de Lemos

19



02 de setembro de 2018, o Paco de Séo Cristovao, sede do Museu Nacional, sofreu um
incéndio de proporcbes extremas, marcando para sempre sua historia e a vida de seus
funcionarios. A tragédia foi televisionada e recebeu a comocao de brasileiros e estrangeiros,
muitos marcados pela lembranca de infancia do museu, das mumias e dos dinossauros, e
também pelo reconhecimento naquele momento da relevancia do Museu Nacional para a
Historia das Ciéncias e o desenvolvimento do conhecimento no pais.

Infelizmente, assisti as salas do Trono e dos Diplomatas, duas das salas historicas,
serem consumidas pelas chamas durante horas. Imediatamente, muitas foram as mudancas
existentes em minha realidade. A imensa tristeza e decepgédo existentes tiveram de caminhar
juntamente com a responsabilidade de assessorar a Direcdo no momento mais critico da
historia da instituicdo, num movimento de dia a dia aprender a lidar com os mais distintos
cenarios e possibilidades que uma situacdo da gravidade e da notoriedade necessitam.

Cabe destacar que, um artigo acerca da importancia do resgate memorial dos espagos
historicos do museu foi concluido e encaminhado a publicagdo na semana anterior ao
incéndio. Objetivando minha participacdo em evento académico, o trabalho marcou o
desenvolvimento do projeto e o reconhecimento da reflexdo do resgate memorial das salas
histéricas do Museu Nacional, objeto da pesquisa.®

Consequentemente, a pesquisa doutoral (interrompida ao longo do segundo semestre
de 2018) incorreu em modificacdes. A reflexdo sobre as relacdes que a Preservacéo estabelece
a partir de sua trajetdria, do entendimento de conceitos que a constroem, de exemplos dos
dialogos discursivos permanecem neste trabalho, com o intuito de subsidiar o conhecimento e
reconhecimento da singularidade do tema. Os estudos das salas histéricas do Museu Nacional,
definidos como casos a serem aplicados a analise das relacbes conceituais, deu espaco para a
entrada do tema inédito e necessario a ser refletido pela instituicdo: o patriménio em situacao

de desastre. Assim, fora incluido no desenvolvimento da pesquisa a analise dos conceitos

(Orgs.). Brasilia, DF: lbram, 2018, e o capitulo de DANTAS, Regina Maria Macedo Costa & MARTINS,
Mariah dos Santos, "O Museu d& samba: comemoracdes do Bicentendrio do Museu Nacional/UFRJ", In:
Ciéncias Humanas e a Dimensdo Adquirida através da Evolucdo Tecnoldgica. Denise Pereira (Org.).
led.Ponta Grossa: Atena Editora, 2019.

® O artigo intitulado "A Perseveranca da Memdria nos escombros do Esquecimento: Constituicées e construgdes
historicas do Patriménio a partir de uma consideragdo das salas do trono e do corpo diplomético do Museu
Nacional" de minha autoria junto a Jean Felipe de Assis, foi uma infeliz coincidéncia, considerando o titulo, e
sua publicacdo apds o incéndio. Contudo, representou a evidéncia existente do descompasso acerca da
preservacao da memdria nacional. Os escombros do titulo se referem ao que se esconde no esquecimento, e a
necessidade de reavivar a memoria nacional e institucional que os espagos marcavam. MARTINS, M. S &
ASSIS, J. F. A Perseveranca da Memoria nos escombros do Esquecimento: Constituigdes e construgdes
historicas do Patriménio a partir de uma consideragdo das salas do trono e do corpo diplomatico do Museu
Nacional. In: Anais do 16° Seminario Nacional de Histdria da Ciéncia e Tecnologia, 15 a 18 de outubro de
2018. No evento, o artigo foi apresentado no “Simposio: 200 anos do Museu Nacional”, como parte das
comemoracOes do Bicentenario da instituigao.
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previamente estabelecidos no tema dos desastres em patriménio e no planejamento acerca da
reconstrucdo do Museu Nacional.

Esclarece-se que, este estudo, desenvolvimento de tese a ser defendida como requisito
parcial para obtencdo do titulo de doutorado, pertencente a linha de pesquisa ‘“Historicidades
de Saberes Tecnocientificos no Brasil”, compde parte dos estudos do projeto “Histéria das
Instituigdes Cientificas, Museus e Colegdes”, versando sobre a formagéo e a trajetoria da area
do conhecimento Preservacao, especificamente daquela que se ocupa dos bens patrimoniais
culturais, partindo das relac6es entre 0s conceitos que a compdem em seus aspectos pratico e
tedrico.

A sec¢do introdutéria apresenta reflexdes autorais sobre a area da Preservacdo com
base nos debates atuais, levando em consideracdo os fazeres técnico, historico, cientifico e
artistico do campo e suas disciplinas. Esta reflexdo objetiva-se ainda a alcancar e discorrer
sobre o carater dialogico entre subjetividade e objetividade ao qual a Preservacdo deve ser
entendida. A materialidade,” fundamental as disciplinas de Conservacdo e Restauracdo, que
encerra a pratica em um objeto concreto, ndo deve se descolar do saber essencial que a
concebe - a Preservagao.

O saber preservacionista, de interesses a salvaguarda de bens culturais, atua sobre e
sofre tensbes do Patriménio, modelado pelas concepcdes culturais, e cada vez mais ampliado
a seu escopo imaterial e intangivel. A objetividade a qual alguns temas da Preservagdo se
configuram, pelos conhecimentos tecnoldgicos de intervencdo na matéria e analises da
passagem do tempo sobre o material, se dinamiza a perspectiva subjetiva da significancia do
objeto enquanto patriménio pertencente a uma comunidade. Caracterizada pelas relagdes com
a Conservacdo e a Restauracdo, de diretrizes técnicas disciplinares, possui pontos basilares
nas relacdes subjetivas da Cultura, ndo podendo se colocar fora da dindmica de um sistema
que funciona a partir dos referenciais valorativos, das construgdes historicas, e dos meios

sociais.®

" A materialidade citada ndo é compreendida apenas pelo elemento do patriménio material. O proprio fazer
técnico existente, com seus instrumentos e equipamentos, compfe a percep¢do proposta. Assim como a
dimensdo imaterial que serd tratada é composta pelo patriménio imaterial, mas também outros elementos
caracteristicos, como o desenvolvimento tedrico, as reflexfes sobre a temética, e os valores e significados que a
Preservacdo busca proteger.

8 O artigo "Science, value and material decay in the conservation of historic environments" apresenta reflexao
importante sobre a maneira que os elementos cientificos da conservacdo interagem com o valor. Propondo uma
pesquisa de carater social qualitativo observa diferentes casos de intervencdo conservativa diretamente
influenciados pelas referéncias valorativas que a comunidade possui sobre o bem cultural. In: DOUGLAS-
JONES, Rachel. et al. Science, value and material decay in the conservation of historic environments. Journal of
Cultural Heritage. (21) 2016, p. 823-833.
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Serdo apresentadas formas de desenvolvimento da pesquisa em sua perspectiva
tedrico-metodoldgica, por meio da apresentacdo dos métodos, dos tedricos e dos principais
conceitos que serdo utilizados. Obras de referéncia e o levantamento de publicacdes
produzidas sobre o tema ou que abordem a tematica serdo identificadas para fundamentagédo
do estado em que se encontram 0s debates atuais e 0 entendimento sobre a maneira como o
tema tem sido discutido.

Concluindo, apresenta-se o debate a respeito de caminhos que os estudos sobre a
Preservacdo podem levar. Ao percebé-la enquanto uma area do conhecimento para além dos
manejos técnicos e da atencdo aos produtos socioculturais propde-se a analise sobre a funcdo
do valor dessas producdes, influindo nas atividades disciplinares e também nas ac¢des externas
ao campo, tracando primeiramente a trajetéria dos discursos conceituais. As significacdes sao
objetos ndo menos importantes ao trabalho da Preservacdo, sendo tambem fundamentais para
a construcdo deste campo, sua auto-reflexdo, o reconhecimento de seus atores e o

estabelecimento para demais areas do conhecimento.
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1 INTRODUCAO

Este trabalhno compreende a Preservacdo como campo e area do conhecimento,
estando a Conservacdo, termo as vezes mais utilizado, inserida como disciplina especifica ao
patrimonio tangivel no campo da Preservacdo. Quando se trata de Preservagdo, se considera
também, mas ndo somente, a Conservacao. Restauracdo e Conservagao sdo termos utilizados
anteriormente a Preservacdo enquanto definicdo de uma area. Caminhavam juntos, e por
vezes permanecem, como Conservacdo-Restauracdo, Conservacgéo e Restauro, ou mesmo um
em substituicdo ao outro, partilhando dos mesmos significados. Obras classicas dos teoéricos
da Conservacdo também sdo explicativas como a "Teoria del Restauro” de Cesare Brandi.
Tem-se buscado normatizar o uso dos termos a partir do desenvolvimento da area,
compreendendo Preservacdo como area do conhecimento, Conservagdo como uma disciplina,
e Restauracdo, assim como a Conservacdo preventiva, como subdisciplinas da Conservagéo.

Esta serd a utilizacdo neste trabalho, com base no documento do Comité de
Conservacdo do Conselho Internacional de Museus (International Council of Museums -
Committee for Conservation / ICOM-CC), de 2008, que formaliza a terminologia para a
conservagdo do patriménio cultural tangivel.” Assim como o trabalho de Michael Petzet, de
2004, "Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles
40 Years after the Venice Charter” que apresenta detalhadamente diversos conceitos da
Preservacéo, seus significados e exemplificacdo das praticas. ™

A Preservacdo é um conhecimento formal estabelecido em parte significativa do
mundo, atuando sobre a salvaguarda do patriménio cultural. H& dois séculos e meio vem
continuamente se configurando de formas distintas nas diversas regides do planeta, com
termos que se alternam, se diferenciando ainda pelo tipo de bem ao qual se relaciona.

As significativas mudancas sofridas pela Preservacdo se configuram ndo apenas nas
nomenclaturas utilizadas, mas também nos métodos e nas subdisciplinas constituidas na area.
A experimentacdo das perdas propaladas pelas grandes guerras mundiais no século XX,
unidas ao interesse pelos avangos cientificos e tecnoldgicos daquele periodo, fomentaram
mudancas epistemoldgicas especiais na Preservacdo. A comunicacdo possibilitou a expansédo

dos novos conceitos e praticas prontamente para muitas regides, saltando processos de

% Pode ser consultado em http://www.icom-cc.org/242/about/terminology-for-conservation/#.WhHN5rZDTeQ.
Y PETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters

and Principles 40 Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and
restoration. 2004, pp.7-30.
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desenvolvimento da area, permitindo um acompanhamento das agBes mais complexas. A
comunicagéo, apreensdo, e mesmo a compreensdo e transformacéo de informacgdes ndo ocorre
de forma equilibrada. Distintos s&o os motivos que produzem assimetrias nesta interagdo. O
Brasil possui uma fundante histéria de desigualdades e desequilibrios. Para alguns,
representante de contradicOes, para outros de alta coeréncia, claramente dependente dos
discursos aos quais se toma para analise.

O Brasil do século XXI possui substancial interesse e trabalho em Preservagdo. Por
um lado, nossas diversas instituicbes culturais com programas que englobam educagéo,
comunicagdo e preservacdo. Por outro, trabalhos particulares, autbnomos, dentro e fora da
institucionalidade. O Patrimdnio, enquanto um material de profunda importancia nacional e
social, a tal ponto que se institui como utilidade publica, estd sendo amplamente divulgado.
Os fatores ndo sublevam as desigualdades de trabalho, condicbes e resultados. O que néo
pode ser esquecido. Entretanto, nosso pais, hoje, esta presente nos debates que rondam o
Patrimonio e a Preservagéo.

A Preservacdo necessita atualmente desenvolver uma unidade discursiva para suas
acOes, assim como promover um equilibrio maior entre 0s espagos promotores. A
Conservacao, enquanto uma das principais disciplinas da Preservacdo, em sua crescente
vertente cientificizante, cai também nos intersticios contemporaneos dos conhecimentos,
alguns dos quais ndo se sabe se cientifico pelo o que € ou pelo que deseja tomar, rebaixando
os estudos subjetivos e culturais em virtude da verdade cientifica das bio-fisico-quimicas.

O processo historiografico € um caminho possivel ao conhecimento, reflexdo e
aproximacdo a uma area, assim como a Preservacdo, em sua capacidade educacional e
comunicativa, € tema singular para a reflexdo simbdlica e identitaria sociocultural. As
reflexdes acerca da Preservagdo constituem os caminhos para uma aproximacao tanto social
como institucional a area.

A formacdo da Preservacao, primordialmente tendo atencdo aos conceitos e discursos
constituintes, resgatam significados apagados na organizacdo sistematica de conhecimentos
em construcdo, que a cientificizacdo e disciplinarizacdo podem acabar abandonando. O
processo epistemoldgico, o historiogréafico e o preservacionista se unem neste olhar interior,
que perpassa métodos sistematicos formais, mas nao perdem de vista o fundamental propdsito
subjetivo da significacdo. Preservagdo, Historia, Memoria, Patriménio e Valor sdo elementos
fulcrais a percepcdo das objetividades e subjetividades que associam o individuo a sua

sociedade.
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Por isso, esta pesquisa pretende abordar a trajetoria e os conceitos na formacdo da
Preservacdo do patrimdnio cultural visando compreender a forma como se da a constituigdo
da &rea partindo dos conceitos que fundamentalmente compdem os debates tedricos e
praticos, com vistas a valorizacdo do carater multidisciplinar e suas bases sociais e culturais.

A Cultura é um conjunto de significados partilhados e construidos pelos individuos
sociais*® para explicar o mundo. N&o deve ser concebida enquanto sindnimo de conjunto de
artefatos, e sim como um tipo de relacdo que se constitui considerando uma miriade de
diversidades, que derivam em acdes sociais, politicas, entre outras.

Roger Chartier faz emergir, a partir de seu trabalho sobre a historia do livro e da
leitura, um repensar sobre a historia que recai na dimensdo da histéria cultural. Manifestada
no pés 1968 a historiografia deste periodo inicia o pensar sobre uma nova ordem de poder,
ndo mais exercido pelas grandes esferas, pelos grandes eventos, mas em uma dimensao
microscopica, ou seja, na dimensdo de um poder que ndo se mostrava visivel como tal, a
saber, poderes como os das préaticas educacionais, e das relacdes familiares. Tratam-se de
poderes que se desenvolvem no conjunto da sociedade. A historiografia’® sera marcada por
uma Vvisao aos novos agentes historicos, onde o tema da cultura ganha centralidade.

A concepcao deste trabalho se da prioritariamente pelo viés da Historia Cultural, como
definido por Chartier, a qual "tem por principal objecto identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a

ler", identificando na formacdo discursiva da Preservacdo uma construcdo cultural de praticas

1 Norbert Elias compreende as sociedades como configuracbes de individuos ligados por relagBes de

interdependéncia especificas a partir de fungdes individuais sempre dirigidas a outros. Ver: ELIAS, Norbert. A
sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.

120 fim da década de 60 do século XX é marcado por movimentos sociais em diversas partes do mundo. O pés
22 Guerra Mundial é espaco de reflex8es sociais e agdes que repensaram os caminhos da humanidade e 0 mundo
capitalista. Ver: HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX (1914-1991). Trad. do inglés por
Marcos Santarrita. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.; e; PONGE, Robert (Org.). 1968, o ano das muitas
primaveras. Porto Alegre: Unidade Editorial da Secretaria Municipal de Cultura da Prefeitura Municipal, 1998.
13 Chartier nos fornece um panorama dos anos 60 onde ocorre um crescimento das ciéncias sociais que visavam
um posicionamento perante a exceléncia dos estudos das conjunturas econdmicas. A Historia das mentalidades
utiliza novos objetos e vai até as ciéncias sociais para lidar com eles. Contudo, lida com esses novos objetos
fazendo uso da mesma percepcdo da histdria das economias e das sociedades. A Historia intelectual visava a
producdo de estudos socio-histéricos utilizando apenas a producgdo cultural, como se 0s objetos culturais
pudessem ser entendidos fora de seu contexto de uso. Os trabalhos eram sustentados por conceitos como a
consciéncia existente na relacdo entre a intencdo do autor e sua obra; a prerrogativa da invencdo intelectual dada
como unica na criagdo intelectual e estética; a existéncia de um “espirito do tempo” para explicar a consonancia
de determinadas produc@es intelectuais ou artisticas. A histéria cultural necessitou de novos conceitos para
pensar de forma diferenciada as relagbes entre obra e produtor, obra e seu tempo, e entre as obras de um
determinado periodo. Nog¢des essas como a de habitus de Norbert Elias, praticas de Pierre Bourdieu, marcaram a
passagem da Historia social da cultura para a Historia Cultural (das praticas sociais). In: CHARTIER, Roger. O
mundo como representagdo. Estudos Avancados, Sdo Paulo, IEA, jan/abr, vol.5, n.11, pp.173-191, 1991; e
CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre praticas e representacdes. Lishoa: Difel, 2002.
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sociais e de representagdes. A nocdo de representagdo como imagem da realidade social
possibilita a relacio com o mundo por meio das praticas.™

O patriménio edificado ao ser tomado como exemplo ao entendimento deste regime é
uma representacdo, enquanto construcao, da pratica de arquitetar edificios, e, em outro plano,
enquanto patrimdnio, € a representacdao da pratica de valorar bens imdveis a um conjunto de
significados compartilhado socialmente. Esta nogdo se torna ponto fundamental, na viséo de
Chartier, para a abordagem na dimensdo da historia cultural. A singularidade é encontrada nas
relagOes interdependentes a aspectos do mundo social, a saber:

(...) em primeiro lugar, o trabalho de classificagdo e de delimitagdo que
produz as configurac@es intelectuais multiplas, através das quais a realidade
é contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as
praticas que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma
maneira propria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e
uma posicdo; por fim, as formas institucionalizadas e objectivadas gragas as
quais uns 'representantes' (instancias colectivas ou pessoas singulares)
marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da
comunidade.”

As representacdes das praticas sociais assim como as praticas e apropriacdes dessas
representacdes dependem da composicdo de um espaco social para atuacdo dos grupos. Pierre
Bourdieu traz importantes elementos para elucidar a no¢do de campo cultural que propde, e da
qual contribui notavelmente a historia cultural.

O campo ¢ lugar das possibilidades de producao e recepcdo. Exemplificando o caso do
campo artistico, Pierre Bourdieu demonstra a relagdo entre campos autbnomos e seu
desenvolvimento, assim como a compreensdo que se tem desses. O campo artistico ja se
entende como autdbnomo definindo o primado da forma sobre a funcdo, a estética pura.
Contudo, as condic@es sociais de producdo e reproducdo das disposicBes classificatorias sao
abstraidas da recepcao.

Conforme o sociélogo indica, somente um trabalho de filogénese (que percebe o olhar
especifico a arte pura imposto pelo campo artistico autbnomo) e de ontogénese (que
compreende as condicBes particulares de aprendizado como a ida a museus) seria eficaz para
a percepcdo das condi¢cdes sociais e histdricas de possibilidades das praticas (producédo e
recepcao) ao longo do tempo que a anélise de esséncia, de um campo auténomo, silencia.®

O olho puro, citado por Bourdieu, é produto do campo, e se encontra em harmonia

com o sentido e o valor também produzidos pelo campo. A obra de arte é dotada de valor e

Y CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 2002.
> CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa: Difel, 2002. p.23.
1 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996a.
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sentido pela eficacia do habitus'’ e do campo artistico, pois a obra de arte s6 se constitui
como tal por ser compreendida por olhares que sdo capacitados para tal necessidade. Logo, é
o olhar que produz a obra de arte, levando em conta as condigdes sociais e historicas que o
produziram também. As categorias utilizadas por criticos de arte, por exemplo, sdo armas
utilizadas nas lutas simbdlicas do campo artistico, lutas pela verdade. E o que as ciéncias
podem proporcionar é a verdade dessas lutas pela verdade, através da l6gica dessas lutas,
apresentando a estrutura histérica do campo.

H& nos campos culturais uma economia movida pelo desinteresse estético em
substituicdo ao interesse econdmico vigente em grande parte dos campos. Ha interesses no
campo cultural, entretanto esses interesses ndao sdo contemplados por meio de actimulo
econémico. A relacdo entre o presente e um passado extenso no campo cultural é mais
vigorosa do que em outros campos. E o campo cultural ndo é juridicamente codificado.*®

O campo cientifico também é categoria de analise de Bourdieu. E espago de préticas
especificas, produgdes e lutas simbdlicas. Sua autonomia reflete a competéncia em impor suas

categorias aos demais campos, exercendo uma dominacao simbdlica.

De uma definigéo rigorosa do campo cientifico enquanto espaco objetivo de
um jogo onde compromissos cientificos estdo engajados resulta que é inutil
distinguir entre as determina¢Ges propriamente cientificas e as
determinagdes propriamente sociais das praticas essencialmente
sobredeterminadas.™

Conceitos como autoridade, que identifica a capacitacdo técnica tanto como cientifica
guanto social, e capital simbdlico, definindo as maneiras de disputas pela autoridade, sdo
desenvolvidos para apresentar a andlise. Identificando as disputas existentes, o socidlogo revé
a concepcao de que agdes praticadas neste campo seriam desinteressadas dos jogos sociais.?’

A Preservacdo, assim como as disciplinas cientificas, tem em seu escopo uma busca
pelas certezas e verdades, concebendo a inviabilidade da verdade absoluta, os interesses em

jogo nos campos cientificos, e as caracteristicas particulares a algumas ciéncias, como as

17 Bourdieu rompe com o estruturalismo por se opor a uma abordagem de negacdo da consciéncia do sujeito,
porém ndo promove um retorno a filosofia do individuo. Para isso busca categorias como a de habitus social, que
deem conta deste algo entre o estruturalismo sem sujeito e a filosofia do individuo. O habitus se institui como o
saber social incorporado, uma adequagdo & disposicdo, ligando a subjetividade individual e as estruturas
socialmente constituidas. E a subjetividade em uma dinamica social.

8 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Sio Paulo: Companhia das Letras,1996a.; e BOURDIEU, Pierre.
Coisas Ditas. Sao Paulo: Brasiliense: Papirus, 1996b.

9 BOURDIEU, Pierre. O Campo Cientifico. In: ORTIZ, Renato (org.). Bourdieu — Sociologia. S&o Paulo:
Atica. Colegdo Grandes Cientistas Sociais, vol. 39, 1983, p. 124-125.

2 BOURDIEU, Pierre. O Campo Cientifico. In: ORTIZ, Renato (org.). Bourdieu — Sociologia. Sdo Paulo:
Atica. Colegdo Grandes Cientistas Sociais, vol. 39,1983.
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humanas. A pratica das ciéncias deve versar pelo caminho do compromisso com a verdade
garantindo uma producéo responsavel. Contudo, mesmo ndo tolerando discursos ficcionais, 0s
campos cientificos ndo se eximem das condi¢Bes sociais estabelecidas, por vezes mais ou
menos autbnomas.

A pesquisa concebe os discursos sobre a Preservacdo para a compreensao de sua
constituicdo. Assim serdo oportunos conceitos cunhados por Michel Certeau, como
“estratégia” e “tatica”. Propondo um modelo, ndo estatico, para se pensar a producdo e a
recepcao, Certeau cunha a estratégia como uma escolha em um campo de possiveis, 0 que se
produz, impde, deixa marcas e residuos. A tatica é a apropriagdo do que esta sendo imposto.?

J& Michel Foucault apresenta o problema do objeto intelectual, relevante ao
deslocamento do objeto e a reavaliacdo das evidéncias. Os objetos (representacdes), na forma
de discurso como Foucault apresenta (discurso como prética discursiva), necessitam de uma
andlise critica e genealogica, considerando as condi¢des da producdo, e as apropriacOes, para
sua manipulacdo. As categorias ndo sdo pensadas universalmente, o vocabulario pode
permanecer durante um longo periodo, mas as objetivacdes vao sendo construidas pelas
praticas (que sdo datadas). Os usos dos termos “Conservagao” ¢ “Restauracdo” sdo exemplos
das apropriacdes de conceitos.?

As Cartas Patrimoniais sdo documentos elaborados por especialistas que objetivam
orientar e uniformizar as préaticas em torno da protecdo aos bens culturais.?*> Apresentam
continuamente termos como Conservacdo e Restauracdo, mas € preciso avaliar as condicoes
em que foram produzidas, no caso, a regido e o periodo, membros que compuseram e
aprovaram, evento onde foram aprovadas, os acontecimentos da época, propondo uma analise
que por um lado observa diversas producoes de um mesmo periodo, mas em niveis distintos e,
por outro, producbes similares de mesmo escopo, mas partindo de uma temporalidade
diferente. As cartas patrimoniais sao excelentes representacdes a essas analises, pois podem
ser relacionadas aos documentos patrimoniais de outras esferas do mesmo periodo, e aos
documentos de outras épocas advindos de uma mesma organizacdo. Isto é, é necesséria,
primordialmente, a identificacdo das relacbes que constituem o objeto, para assim, analisa-
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2l CERTEAU, M. Um lugar comum: a linguagem ordinaria. In: A invencdo do cotidiano. Artes de fazer.
Petrépolis: Vozes, 1994.

22 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Loyola, 1996.

% GRANATO, Marcus; RIBEIRO, Emanuela Souza; ARAUJO, Bruno Melo de. Cartas Patrimoniais e a
Preservacdo do Patrimdnio Cultural de Ciéncia e Tecnologia. Inf. Inf., Londrina, v. 23, n. 3, p. 202 — 229,
set./dez. 2018. http://www.uel.br/revistas/informacao.

# FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Loyola, 1996.
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A partir do referencial tedrico-metodoldgico apresentado serd tomado como principal
viés do trabalho o método historiogréfico considerando o levantamento de documentacéo, a
validacdo dos materiais coletados, e a analise sobre o alcance das informacgdes para 0s
problemas apresentados na pesquisa. Para isso também sera utilizada a perspectiva da Micro-
historia italiana, pela valoracdo ao tratamento das fontes documentais, tal qual estabelecida
por Carlo Ginzburg em seu "paradigma indiciario”. O paradigma cunhado por Ginzburg
representa um modo de funcionamento de saberes indiciarios, praticados pela identificacdo de
indicios. A avaliagdo de um patrim6nio depende muitas vezes de um conhecimento ao qual
ndo se possui, as marcas (indicios) existentes no objeto sdo fundamentais a sua interpretacao.
Identificar as alteracbes num patriménio, que podem ser estéticas, conservativas,
deteriorativas, intencionais ou ndo, sdo praticas singulares ao trabalho da conservacio.”

Ainda sobre o referencial tedrico, o estudo encaminha, estimulado pelas proposicdes
de intelectuais que se dedicaram ao tema correlato a esta tese, a construcdo da Preservacao,
seus conceitos fundamentais e sua trajetoria. Nicholas Stanley Price em seu Historical and
philosophical issues in the conservation of cultural heritage contribui significativamente para
a apresentacdo de uma construcdo teorica da conservacdo, revelando um olhar as ciéncias
humanas ao considerar a relagdo que o patrimdnio possui com as sociedades.?®

Paul Philippot é reconhecido por seu esforco para a formacdo historiografica da
Preservacdo com intuitos ao conhecimento e reconhecimento da area.?” Sua contribuicio
abrange desde leituras da obra de Cesare Brandi, visando o carater fenomenoldgico®®, a
compreensdo da Preservacdo e da Conservacao enquanto ato critico e cultural, cada vez mais
carente das pesquisas cientificas, mas sendo invariavelmente saber de bases culturais. A
nocdo da Preservacdo enquanto ato critico de bases culturais é ratificada também por Ana
Maria Macarrén Miguel. A autora produziu importantes trabalhos acerca da histéria da
conservacao na perspectiva critica sobre o avanco cientifico na area, além de abarcar estudos

sobre a legislacdo da preservagdo.

% GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indiciario. In: GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas,
sinais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994,

% PRICE, N. S.; TALLAEY, M. K.; VACCARO, A. M. (Org.). Historical and philosophical issues in the
conservation of cultural heritage. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 1996.

T PHILIPPOT, Paul. Historic preservation: Philosophy, Criteria and Guidlines I. In: PRICE, N. S.; TALLAEY,
M. K.; VACCARO, A. M. (Org.). Historical and philosophical issues in the conservation of cultural
heritage. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 1996.

% PHILIPPOT, Paul. The phenomenology of artistic creation according to Cesare Brandi. In: BRANDI, Cesare.
Theory of Restoration. Firenze: Nardini, 2005, p. 27-41.

% MACARRON MIGUEL, Ana Maria. Historia de la Conservacion y la Restauracion. Madri: Tecnos: 1997.
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A histéria da Preservacdo no Brasil tem despertado crescente interesse. Por esta
temética ressalta-se a pesquisa doutoral da Prof*® Yacy-Ara Froner Gongalves acerca da
epistemologia da conservacgdo, assim como da museologia e da arqueologia, pela relacdo a
formacdo da Preservacdo. Em um dos capitulos se dedica a analisar especificamente 0 caso
brasileiro a partir da influéncia das diretrizes internacionais no Servigo do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN).*

Aloisio Arnaldo Nunes de Castro dedicou tanto os estudos para a dissertacdo de
mestrado quanto a pesquisa doutoral na linha da histéria da Conservacdo no Brasil. O
primeiro trabalho foi desenvolvido a partir da perspectiva direcionada a trajetéria da
conservacdo em papel e o segundo sobre a histdria o profissional conservador a partir de
cargos publicos.*

A conservacdo do patriménio edificado no Brasil j& alcangou um maior nimero de
trabalhos que remetem a atuagdo do IPHAN, como Claudia dos Reis Cunha em “Restauracao:
dialogos entre teoria e pratica no Brasil”, abrindo uma perspectiva nacional ao tema.*? Cabe
ressaltar a contribuicdo da Prof® Beatriz Mugayar Kiihl aos estudos sobre teoria e histéria da
Preservacao pela ampla pesquisa e trabalhos de traducdo sobre as obra classicas e materiais

base, como a Carta de Veneza®.

% GONCALVES, Yacy-Ara Froner. Os Dominios da Memoéria - um estudo sobre a construcdo do
pensamento preservacionista nos ‘campi' da Museologia, Arqueologia e Ciéncia da Conservacéo'.
Doutorado em Histéria Econémica. Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2001.479 f.

1 CASTRO, Aloisio Arnaldo Nunes de. A trajetéria historica da conservacgdo e restauracéo de acervos em
papel no Brasil. 2008. 172 f. Dissertagcdo (Mestrado em Historia)-Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade
Federal de Juiz de Fora, 2008.

CASTRO, Aloisio Arnaldo Nunes de. Do restaurador de quadros ao conservador restaurador de bens
culturais: o corpus operandi na administragdo publica brasileira de 1855 a 1980. 2013. 256 f. Tese
(Doutorado em artes). Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, 2013.

%2 CUNHA, Claudia dos Reis. Restauracdo: didlogos entre teoria e pratica no Brasil. 2010. Tese (Doutorado
em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2010.

% Kihl faz parte da equipe responsavel pela publicacdo de diversos textos classicos da conservacdo como
tradutora, e/ou revisora e/ou autora da apresentacdo. Dentre eles estdo os quatro textos que apresentam elementos
tedricos fundantes da disciplina (o verbete "Restauracdo” de Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, o capitulo "A
Lampada da Memdria" de John Ruskin, a conferéncia "Os Restauradores” de Camillo Boito, e "Teoria da
Restauracdo” de Cesare Brandi). As publicagbes compdem a colecdo "Artes & Oficios” da editora Atelié
Editorial. Além disso, a autora produziu os trabalhos “Notas sobre a Carta de Veneza”, “Historia e ética da
conservacgao e da restauragdo em monumentos histdricos” e a apresentacdo em “Questdo de restauro na Italia”.
KUHL, Beatriz Mugayar. Viollet-le-Duc e o Verbete Restauragdo. In: VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel.
Restauracédo. 4ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006, v. 1, p. 9-25.

KUHL, Beatriz Mugayar. Os Restauradores e o Pensamento de Camillo Boito sobre a Restauragdo. In: BOITO,
Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, v. , p. 9-28.

BRANDI, Cesare. Teoria da restauragdo. Traducdo de Beatriz Mugayar Kihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié Editorial,
2004.

RUSKIN, John. A lampada da memdria. Revisdo de Beatriz e Gladys Mugayar Kihl. 1ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2008.

KUHL, Beatriz Mugayar. Notas sobre a Carta de Veneza. Anais do Museu Paulista (Impresso), S&o Paulo, v.
18, p. 193-227, 2010.
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Os referenciais acima apresentados sdo significativos para impulsionar alguns
questionamentos: como a Preservacdo lida com a diversidade de conceitos que formam seu
escopo epistemoldgico? A historia, a teoria e a pratica da Preservacdo podem ser mais bem
entendidas a partir da compreensdo das relagdes conceituais estabelecidas? Como a
Preservacgdo € construida? Quem a constréi e como pensam-na? Quais as fungdes sociais que
possui?

Na busca de explorar a compreensdo sobre a Preservacdo enquanto saber, esta
pesquisa pretende analisar as relacbes conceituais de termos compreendidos como
fundamentais e seus usos na pratica preservacionista, como uma maneira de alcancar sua
significancia social e sua abrangéncia.

A trajetoria destes estudos tera como objetivos identificar e apresentar os principais
conceitos que fomentam a constituicdo da Preservacao; apresentar a trajetoria da Preservacao
a partir do uso dos conceitos nas obras referenciais, nos documentos caracteristicos da area e
na trajetoria dos principais agentes; compreender o debate conceitual e pratico da Preservacéao
sobre o aspecto do patriménio em risco e em desastre; e, por fim, iniciar uma analise das
questdes relativas a reconstrucdo do Museu Nacional da UFRJ, enquanto um caso da
Preservacao do Patriménio Cultural.

O Museu Nacional, primeira e mais antiga instituicdo museoldgica e cientifica do
Brasil, possuidora de uma transversalidade da historia brasileira e cientifica, serd o exemplo
para analise e compreensdo de formas de desenvolvimento dos trabalhos preservacionistas. O
desastre vivido no edificio-sede do Museu abriu também a necessidade de atuacbes a
reconstrucdo institucional e patrimonial. Acdes governamentais em decorréncia da catastrofe
demonstram a singularidade do tema e sua relacdo junto aos interesses politicos e sociais da
atualidade.

Num cenario de continuidade do acirramento de disputas politicas, posterior ao
impeachment da Presidente Dilma Rousseff, o governo do Presidente Michel Temer, em seus
altimos seis meses de atuacdo, teve de lidar com a tragédia do Museu Nacional. Sendo
noticiado pelo mundo, o desastre do Museu Nacional delatava as consequéncias de praticas

limitadas de protecdo ao patriménio nacional, dirigidas pelos governos. A primeira e imediata

Idem. Historia e ética na conservacdo e na restauracdo de monumentos histéricos. Revista do IEEE América
Latina, S&o Paulo, v. 1, n.1, p. 1-11, 2005.

Idem. Questdes de restauro na Italia: atualizando o debate. Pés - Revista do Programa de Pds-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo da FAUUSP, S&o Paulo, v. 18, n. 30, pp.228-249, 2011.
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providéncia foi a promulgacdo de duas medidas provisérias diretamente relacionadas a
tragédia: a Medida Proviséria n° 850 e a Medida Proviséria n® 851.%*

A primeira das medidas provisorias, MP 850 de 10 de setembro de 2018, visava a
instaurar a Agéncia Brasileira de Museus (ABRAM), extinguindo o Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), criado em janeiro de 2009, durante o segundo mandato do Presidente Luiz
Indcio Lula da Silva. Na proposta, a ABRAM se caracterizava como pessoa juridica de
direitos privados sem fins lucrativos, na modalidade nomeada como um servi¢o social
autdbnomo, objetivando a gestdo de instituicbes museoldgicas. A agéncia seria contratada pelo
Poder Executivo federal, e no artigo 11, 1° pardgrafo, a medida provisoria estabelecia
clausulas que deveriam constar do contrato, dentre elas constava o compromisso de
desenvolvimento de fundo patrimonial (MP 851) para "arrecadar, gerir e destinar doagdes de
pessoas fisicas e juridicas privadas™ para a reconstru¢do e modernizagdo do Museu Nacional e
restauracdo e recomposicdo de seu acervo. Além disso, 0 artigo 22 destinava a
responsabilidade da reconstrucdo do Museu Nacional a ABRAM.

A proposta segue como uma exposicdo de motivos interministeriais ao Presidente
assinada pelos Ministros do Planejamento, Desenvolvimento e Gestdo, da Cultura, da
Educagao e da Casa Civil, indicando a motivacdo da proposta a partir do incéndio do Museu
Nacional, evidenciando "a urgéncia em modernizar a estrutura dos imoveis que abrigam o
patriménio artistico ¢ cultural do pais”. A proposta recebeu muitas criticas, principalmente
pela extingdo do IBRAM, e foi rejeitada pela Camara dos Deputados.

A MP 851 de 10 de setembro de 2018 regulamenta o uso de fundos patrimoniais entre
a Administracdo publica e organizacdes gestoras, proposicdo que estava sendo desenvolvida
junto a outras instituicbes, em especial o Banco Nacional do Desenvolvimento Social
(BNDES), mas que acaba por ser publicada no imediatismo da tragédia do Museu Nacional.
O texto da medida ndo cita o Museu Nacional, todavia consta na exposicdo de motivos
interministeriais (EMI) ao Presidente a citacdo do caso do Museu Nacional na justificativa da
urgéncia na regulamentacdo da proposta do financiamento as instituicdes publicas. Assinam a
MP o0s mesmos Ministros excetuando-se a Casa Civil.

A partir disso, o planejamento da reconstrucdo do Museu Nacional, matéria de acGes

preservacionistas, sera analisado, abrindo caminho para as reflexfes da Preservacdo. Além de

3 Medida Proviséria n° 850 de 10 de setembro de 2018:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2183835#:~:text=MPV%20850%2
F2018%20Inteiro%20teor &text=Autoriza%200%20Poder%20Executivo%20federal,a%20L ei%20n%C2%BA%
2011.906%2C%202009.

Medida Provisoria n° 851 de 10 de setembro de 2018:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2183836.
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exemplificar um caso, a reconstrugdo do Museu Nacional apresenta anélise frutifera que o
campo encerra em suas diversas relagdes conceituais. A maneira em que 0S conceitos
relativos a Preservacdo podem ser empregados, assim como os que vém sendo utilizados neste
planejamento é um dos objetivos que norteiam esse trabalho.

Outrossim, serdo ressaltados os aspectos subjetivos da area na compreensdo da
acepcdo da reconstrucdo da memoria institucional, a ressignificAncia dos valores e a
construcdo da identidade social a qual a instituicdo pode ser formada. Estas tematicas seréo
analisadas a partir de conceitos tratados no inicio da tese, como Historia, Meméria e
Patrimdnio, e a partir das observacdes iniciais da pratica da Preservacdo no exemplo da
reconstru¢do do Museu Nacional. Permeando as identificacGes, exemplificacbes e
historicidades constituintes da tese, pretende-se alcancar o valor que a Preservacdo, enquanto
um saber relacional das humanidades e das tecnociéncias, tem se apropriado perante o
conhecimento humano.

O marco da tragédia do Museu Nacional no cenario politico ndo encerra nas MPs
anteriormente citadas. No apagar das luzes do ano de 2019, ja no governo do Presidente Jair
Messias Bolsonaro, é publicado o Decreto n° 10.175, de 13 de dezembro de 2019, que
instaura um grupo de trabalho interministerial visando estudos e proposi¢do para a gestdo de
museus de responsabilidade do Governo Federal e em especial aos museus universitarios. O
grupo de trabalho instaurado contard com 2 grupos técnicos, um primeiro destinado aos
museus das universidades publicas federais e 0o segundo a tematicas mais amplas acerca da
gestdo dos museus federais como o sistema de inventario nacional de bens dos museus,
mitigacdo de riscos, despesas e identificacdo dos museus com maiores riscos. Em nota a
publicacdo, o IBRAM declarou que tera o papel de assessoramento técnico e que o decreto é
resultado do esforco do Instituto a seu fortalecimento e da solucdo de questdes que atingem 0s
museus federais. Além disso, registrou que a motivacdo inicial se deu a partir do acorddo n°
1243 do Tribunal de Contas da Unido que solicita acdes do IBRAM apds o incéndio do
Museu Nacional.*®

O ambito cultural é marcado por seu capital simbdlico perante os governos, assim
como por sua fragilidade. Apdés a reestruturacdo do Ministério da Cultura (MinC) e o

desenvolvimento de programas no primeiro mandato do governo Lula, os ultimos anos nao

®Decreto n° 10.175, de 13 de dezembro de 2019: https://www.in.gov.br/web/dou/-/decreto-n-10.175-de-13-de-
dezembro-de-2019-233563728.
% ANEXO 1.
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obtiveram o mesmo éxito.*” A passagem da Presidente Dilma Rousseff ndo garantiu o
fortalecimento da pasta, e apds a posse como Presidente interino, Michel Temer extingue o
MinC reintegrando-o ao Ministério da Educacdo (MEC), acdo que teve a durabilidade de 10
dias. Diante de diversas manifestacdes contrarias a extin¢do, o MinC é restabelecido. O atual
governo do Presidente Jair Messias Bolsonaro, completando em janeiro de 2020 um ano de
mandato, extinguiu 0 MinC. O Ministério da Cidadania, criado em janeiro de 2019, absorve
0s Ministérios do Esporte, do Desenvolvimento Social e da Cultura, instituindo-os como
Secretarias Especiais. Em novembro de 2019 a Secretaria Especial de Cultura é transferida
para 0 Ministério do Turismo,®® juntamente aos institutos a ela vinculados, incluindo o
IPHAN e o IBRAM.

Até o inicio de janeiro de 2020 ndo havia mengéo a Secretaria de Cultura no site do
Ministério do Turismo, inclusive no organograma da pasta.*® O final do ano de 2019 foi
marcado por muitas polémicas na Secretaria principalmente por nomeacgdes as dire¢fes de
institutos vinculados & pasta,*® em consequéncia a essa instabilidade em dois dias a presidente
do IPHAN, Katia Bogéa foi exonerada, uma nova Presidente, Luciana Rocha Feres, foi
nomeada e no dia seguinte sua nomeacao foi tornada sem efeito, estando o IPHAN com o
Presidente substituto Robson Antonio de Almeida, atuando como técnico do IPHAN desde
2003. Além disso, no dia 16 de janeiro de 2020, Roberto Alvim, Secretario de Cultura do
Governo de Jair Bolsonaro, divulga um video anunciando o Prémio das Artes, com fala
semelhante ao discurso de Joseph Goebbels, ministro da Propaganda de Adolf Hitler,
copiando uma comunicacao do representante do governo nazista. A demissdo do Secretario
foi anunciada no dia seguinte.**

Os fatos narrados séo simbolicos a compreensdo do estado em que a cultura nacional

vem sendo tratada. No caso especial do patriménio, infelizmente desastres vém se

%" CALABRE. Lia. Politica Cultural em tempos de democracia: a Era Lula. Rev. Instituto de Estudos
Brasileiros. no.58, Sdo Paulo: junho, 2014. Acesso:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0020-38742014000100008

% https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/11/07/bolsonaro-transfere-secretaria-de-cultura-para-ministerio-do-
turismo.ghtml (ANEXO I1).

% http://www.turismo.gov.br/institucional/organograma.html. Acesso em 04/02/2019 (ANEXO I11).

40 https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/11/governo-renova-quadro-na-cultura-e-articula-projeto-mais-
conservador.shtml
https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,nomeacoes-da-secretaria-de-cultura-de-roberto-alvim-preocupam-
produtores-culturais, 70003106198
https://www.terra.com.br/diversao/classe-artistica-e-politicos-reagem-as-novas-nomeacoes-na-funarte-e-na-
biblioteca-nacional,d5ccdfcfd6cfe00fc5361c19223b246iguc9ehn.html (ANEXO IV).

41 http://portal.iphan.gov.br/quemEQuem/detalhes/75/robson-antonio-de-almeida
https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2020/01/17/as-polemicas-de-roberto-alvim-no-governo-bolsonaro.ghtmi
https://theintercept.com/2020/01/17/cultura-ideias-do-nazismo-roberto-alvim/ (ANEXO V).
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configurando como fatalidades, contudo, anterior a materializacdo de desastres observam-se
acOes que ressaltam o esquecimento de nossos patrimonios e logo de nossa memdaria, préaticas
que se configuram em catastrofes educacionais e culturais. Apesar do valor simbélico que a
cultura possui, e € reconhecida na esfera politica, a falta de programas bem definidos e
continuos vem corroborando as perdas culturais, patrimoniais e memoriais.

A Preservagdo do patriménio cultural vem marcando o desenvolvimento das nagdes e
é também determinada pelos processos da humanidade. Estabeleceu-se como um tema central
aos valores, a meméria e a identidade social sendo objeto de desejo pelas comunidades e
motivo de manifestacdes sociais pelo mundo. O complexo cenério politico brasileiro registra a
relevancia em manter-se reflexdes constantes acerca do patrimonio cultural e sua preservacéo,
num esforgo continuo de fortalecimento de seus alicerces intelectuais e préticos.

Estabelecendo um entendimento acerca da Preservagdo a partir da perspectiva
discursiva conceitual e historiografica, a primeira parte da tese (2. PALAVRAS QUE
CONSTROEM: A PRESERVACAO E SEUS CONCEITOS) busca demonstrar a
relevancia da area da Preservagdo no campo do conhecimento e da vida humana. Comporao
seus objetivos a apresentacdo dos conceitos que preenchem os discursos sobre a Preservacgéo e
se inter-relacionam, assim como a analise do desenvolvimento da trajetéria da area a partir do
encadeamento de relacbes que esses conceitos estabelecem. A constituicdo da Preservacao
podera ser observada partindo de referenciais base como obras de Cesare Brandi** (1963),
Alois Riegl*® (1903), Frangoise Choay™ (1992) entre outros. Ha termos primordiais onde, sem
seu entendimento, sera improvavel uma compreensdo capaz de abarcar uma reflexdo sécio-
historica e cultural.

Preservacdo, Conservacdo e Restauracdo; a definicdo desses termos e a maneira
como se relacionam sera 0 ponto de partida para a analise. Esses vocabulos demonstram a
complexidade da area e apresentam a trajetoria partindo das teorias classicas e da aplicacao ao
longo do tempo. Significam préaticas, areas e disciplinas. As confusGes conceituais
demonstram um intenso desenvolvimento do campo. Obras classicas, até hoje estudadas,
compdem as reflexdes variadas que durante os séculos XIX e XX, propuseram 0
estabelecimento da Preservacédo, desenvolvendo de alguma maneira os termos analisados. As
obras de Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), John Ruskin (1819-1900), Camillo

“2 BRANDI, Cesare. Teoria da restauraco. 2ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2004.
® RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa: Edicdes 70, 2013.
“ CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Sio Paulo: UNESP, 2001.
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Boito (1836-1914), e Cesare Brandi (1906-1988) demonstram formas como 0s termos foram
definidos, e se configuram como o ponto de partida a reflexdo conceitual.

A composi¢do do vasto campo de acOes sobre o patriménio ndo se basta por estes
termos, apesar de sua relevancia para iniciar a analise sobre a area. Novos conceitos devem
ser agregados e deve-se manter a constante reflexdo e a continua definicdo dos termos
utilizados, considerando a fluidez conceitual no campo. A cultura material foi fundamental
para 0 aprimoramento da area, a0 mesmo tempo em que somente pela dimensdo da
imaterialidade o campo pode existir, sustentar-se e desabrochar. A partir dos termos
Conservacdo e Restauracdo as principais teorias e praticas serdo desenvolvidas. Assim como
sera no contato com a materialidade, 0 monumento, que se percebera o interesse no que esta
“por trads”, o que ¢ invisivel, mas muito sentido. Sera principalmente no século XIX que as
intervengdes se multiplicardo, assim como as criticas a elas. Quanto mais se restaura mais se
reflete sobre a modalidade de ac&o implementada e suas justificativas.

Patrimonio e Monumento sdo 0s objetos da Preservacdo. Sua existéncia justifica
comportamentos e presencas, sendo indispensavel compreender o quanto seu significado vem
influir na Preservacéo, e as formas em que seu uso foi modificado pelas diversas disciplinas
que se debrucam sobre o campo do Patrimdnio. O Patriménio € representante da historia de
nosso fazer sobre a memoria. Sua trajetoria, por meio de seu conceito, como sera apresentado,
demonstra a maneira como a humanidade lida e como respondeu ao longo dos anos, a
memoria social. No Patrimbnio se encontra a consumacéo, de maneira fisica ou ndo, de nossa
memoria e nossa historia, refletindo sobre quem somos.

O Valor é fundamental a nocdo de Patriménio, pois a partir dele avalia-se a
significacdo de um bem cultural. O valor representa o significado e colabora para a definicéo
do Patrimdénio Cultural. Contribui também para as acGes de preservacdo, 0os métodos da
conservacdo, considerando que qualquer intervencdo deve ser baseada em reflexdes sobre a
significancia do bem e o que se deseja preservar dele.

O desenvolvimento da nocao de Patrimdnio se da em consonancia aos conceitos de
Memodria e Historia. Assim como o0 evento passara a "existir em meio ao estabelecimento
do processo histdrico, dando sentido a ele dentro de um processo, 0 monumento em seu
carater memorativo se esvazia de sentido para valorizacdo do patriménio historico, aquele que
se estabelece como patrimdnio a posteriori, a partir de um processo de significancia dentro da
Historia. E nesse contexto que a Preservacdo se constitui refletindo em suas praticas valores

firmados pelo Patrimdnio, cada vez mais pujante em seu aspecto subjetivo. As reflexdes sobre
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0 conceito de Historia demonstrardo a necessidade de didlogo constante sobre as noc¢des da
Preservagao que se reconstitui continuamente.

A reflexdo sobre a singularidade da Preservacdo partiu da intencdo de compreender a
formacdo da &rea por meio de suas relagdes conceituais. Os conceitos estabelecem bases as
propostas preservacionistas. A questdo conceitual é fundamental a pratica preservacionista.
Preservagdo, enquanto campo de saber, se estabelece a partir do debate conceitual relacionado
a sua pratica. A preservacao se faz no ato de conservar, reconhecendo e restaurando o valor
em relacdo ao tempo e ao lugar de reflexdo. Ao revisitarmos 0s conceitos que formam e
constroem a Preservacdo estabelecemos também um processo de reconstrucdo do saber, que
ao mesmo tempo que se dedica a Preservacao do patriménio, aqui reconhecemo-la como um
patrimdnio a ser preservado-conservado-restaurado.

Partindo das primeiras interpretacdes, a segunda parte (3. CONCEITOS A
CONSOLIDAR: agentes e documentos da Preservacéo) sera formada pela exemplificacéo
das relagcdes conceituais e a formacdo da Preservacdo pelos discursos advindos de suas
praticas, considerando a logica (espagos, agentes e dinamicas) em que se desenvolvem,
provendo assim os utensilios mentais a reflexdo profunda das relagbes conceituais que
constroem e significam a Preservacao.

Serdo apresentados agentes primordiais, associacbes e instituicdes de carater
internacional, em especial as Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization - UNESCO), o Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (International Council of Monuments and Sites -
ICOMOS), e o Centro Internacional de Estudo para Preservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais (International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural
Property - ICCROM), e local, o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). Serdo contempladas as trajetérias de constituicdo destes 6rgaos, visando a
compreensdo de suas atividades no campo da Preservacdo, estabelecendo-se como agentes
singulares na area.

Além dessas trajetdrias, serdo analisadas praticas que se firmaram como exemplos das
atividades dos agentes do campo preservacionista: as Cartas Patrimoniais. A apresentacdo e a
analise de um dos principais produtos proprios do campo da Preservacdo se dardo na
observacédo sobre a representacdo em que as relacdes conceituais, apresentadas anteriormente,
aparecem na producdo teorica da area. Por meio da analise acerca dos usos dos termos
"Preservacdo”, "Conservagdo" e "Restauracdo”, assim como das defini¢cbes apresentadas nas

cartas, sera possivel observar fundamentos das atividades preservacionistas desenvolvidas nos
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ambitos nacionais e internacionais, inclusive considerando a apropriagdo, ou mesmo
refutacdo, das ideias apresentadas pelas teorias classicas.

Partindo das relagdes conceituais desenvolvidas na Preservacdo, do reconhecimento de
organismos e de instituicdes como agentes para o estabelecimento da area, e da compreensao
do desenvolvimento por meio dos textos normativos como representacdes da constituicdo da
Preservacdo, exemplificaremos as atividades da Preservagdo num tema especifico, visando a
compreensdo destas relaces na préatica preservacionista.

A apresentagdo do desenvolvimento de atividades da Preservagdo, a partir de um
espaco institucional publico e de valor histdrico, cultural e cientifico singular para a histéria
brasileira, permitird apresentar uma possibilidade de usos, atores, discursos, recepcdes e
compreensdes especiais a pesquisa.

Os desastres em patrimdnio cultural, assim como a situacdo de patrimdnio em risco,
sdo temas particulares e simbdlicos a Preservacdo. Marca uma situagdo impar que a area
necessita atuar de maneira especifica, além de ser um marco paradigmatico na trajetdria de
constituicdo da area.

Portanto, sera discutido o tema dos desastres e do risco que o patriménio cultural passa
por meio de um panorama das reflexdes desenvolvidas sobre o tema, aces apresentadas pelos
organismos, e experiéncias realizadas, permitindo a compreensdo sobre o tdpico na
Preservacdo. As analises anteriormente travadas demonstram que o0s conceitos primordiais da
Preservacao (Conservacgdo e Restauracdo) necessitam ser ampliados para contemplar os casos
especificos que a area possuli.

Os riscos e desastres ao patriménio exemplificam o campo da Preservacao,
demonstrando as implicacbes e consideracfes que a area propde. A tematica de riscos e
desastres acaba por apresentar experiéncias paradigmaticas a Preservacao, caracterizando a
constituicdo da area. No bojo das experiéncias com a destruicdo de patriménios durante a 22
Guerra Mundial, serdo repensados modelos para a preservacdo do patrimdnio destruido,
principalmente considerando as implicacbes na memoéria e na identidade social das
comunidades que vivenciaram o trauma do conflito. As reflexdes e exemplos, principalmente
0 caso do Museu Nacional, demonstram a singularidade do Patrimdnio para o campo cultural,
e deste para a politica e sociedade. A cultura € um capital simbdlico de extrema relevancia,
por isso objeto de disputas politicas. De fato quando se busca preservar estamos
intencionando a preservacdo de nossa identidade, urge continuamente as reflexdes no campo

subjetivo da Preservagéo.
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A Preservacao atua sobre o patriménio por meio de seu valor e significancia cultural,
assim como também atinge esses &mbitos no individuo em sua dimensdo coletiva. Logo, a
Preservagdo conserva e restaura ndo apenas o objeto, como seu valor e o préprio individuo
cultural. O patrimbnio cultural possui valor simbélico pela significancia dentre aspectos
sociais e culturais. O processo preservacionista € um processo ndo apenas do bem cultural,
mas do prdprio ente social. Ao preservar, conservar, e restaurar o patrimonio, se restaura a
comunidade, assim como o individuo, que se reconhece nas representacbes que objetos,
tradicOes e cenarios reproduzem, sendo dispositivo fundamental para propor, fundamentar e
executar os problemas relativos a destruicdo do patriménio cultural e a perda da memoria

social.
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2. PALAVRAS QUE CONSTROEM: A
PRESERVACAO E SEUS CONCEITOS

A relagdo conceitual de uma area do conhecimento forma didlogos internos e 0s
estabelece também entre saberes. Os aspectos disciplinares e cientificos que caracterizam uma
area podem ser observados pelas relacbes conceituais que a formam, mas seu
desenvolvimento apresentara ainda fronteiras em que o campo se expande colaborando,
preenchendo e inserindo elementos proprios em campos de conhecimento correlatos.

Como um campo do conhecimento recente, com sua génese no continente europeu
entre os séculos XVIII e XIX,* a Preservacdo vem se formando em paralelo aos
desenvolvimentos de outras disciplinas e aos paradigmas cientificos mundiais, como marcado
pelo periodo das grandes guerras do século XX. No que pese a situacdo da area no Brasil,
caracterizada por aspectos culturais que vao alem da especificidade da Conservagdo, mas
considerando a relevancia da Historia da Conservacdo e da Restauracdo, a Preservacao para
além de nosso pais € caracterizada por uma constante reorganizacdo em vista da esséncia de
sua atividade, artesd, técnica, pratica, advinda das préaticas da conservacao e da restauracdo
primordialmente, assim também das alteracdes de importantes campos, como o0 do patrimdnio
cultural.

A existéncia de uma diversidade de nomenclaturas (conservacdo, restauracao,
preservacdo, requalificacdo, reabilitacdo, conservacdo curativa, conservagdo interventiva,
manutengao...) associa-se a0 desenvolvimento de disciplinas em campos de conhecimentos
diferenciados pelos objetos aos quais se debrucam (arquitetura, arte, biblioteconomia,
arqueologia, entre outros) e ainda a especificidade das subjetividades que caminham e
constroem a base em esséncia para se constituir as praticas preservacionistas, que dependem
profundamente da formacéo sociocultural de uma comunidade.

Compreender a Preservacdo €, em primeiro estagio, alcancar os conceitos que a
constroem e dialogam entre si, como essa pesquisa propde. A pratica preservacionista
necessita de um conhecimento substancial acerca dos fazeres dedicados ao patriménio, e dos

significados que ele encerra, por ser especificamente o objeto de trabalho do campo.

% Jukka Jokilehto apresenta questdes importantes em “A History of Architectural Conservation” (1999), diante
do desenvolvimento da Conservagao que possui sua origem na area da arquitetura. In: JOKILEHTO, Jukka. A
History of Architectural Conservation. Elsevier: Burlington, 1999.
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A Preservacdo do patrimdnio vem se instaurando enquanto uma area de conhecimento
e um campo de trabalho de caracteristicas humanisticas, e de reflexdes subjetivas, filosoficas,
socioldgicas e historicas. Todavia, em sua histéria, sua tradicdo e trajetoria, e ainda na
atualidade, sua principal disciplina é a Conservacdo, marcada pelas acBes praticas e com
entrada cada vez mais singular da cientifizagcdo. Apesar da forca que a Preservagdo vem
ganhando principalmente pelo reconhecimento de sua atuagéo sobre o patrimonio imaterial e
0S aspectos subjetivos deste campo, onde observou-se na Conservagdo certa limitagdo ao
tratamento necessario a outras modalidade do Patriménio, a Preservacdo ndo se torna uma
disciplina com trabalho de autonomia profissional, 0 que pode garantir a amplitude necessaria
ao campo. Pela Conservacdo, com suas caracteristicas praticas, a Preservacdo conquista
espacos para definigéo disciplinar e profissional, no Brasil ainda em vias de reconhecimento.

A apreensédo da Preservacdo, enquanto saber e disciplina, carece do entendimento dos
conhecimentos relacionados diretamente a sua pratica, como um olhar interior, mas ainda
deve considerar as relacbes que estabelece nas fronteiras do conhecimento, apreciando suas
perspectivas socioculturais e suas trajetérias, um caminho caracteristico de saberes inter e
multidisciplinares que propdem formas mais efetivas e reais de lidar com os problemas
cotidianos. Tratar das bases classicas para a teoria da Preservacdo requer ainda a reflexao
sobre a compreensdo da conceituacao de teoria. O termo theoria foi associado a contemplacéo
durante o pensamento antigo, considerando a iluminacdo da Ideia obtida apds constantes
embates racionais com 0s objetos que se desejam conhecer. O valor especulativo dessas
tradicdes filosoficas redundaria em discussdes a respeito das bases de argumentacao do saber
mediante sistemas racionais e as relagdes com principios norteadores da razdo. Nesse
desenvolvimento cronoldgico, ha um gradual uso intuitivo do termo, o qual passa a designar
um sistema formal de conhecimento a partir de principios evidentes e racionalmente
estipulados. Assim, o vocabulo teoria pode ser entendido como “um corpo coerente de
conhecimento sobre um dominio de objetos; quando esse corpo de conhecimento é
formalizado, origina-se uma teoria axiomatica”.*

Partiremos da elucidacdo sobre a relacdo entre o Patriménio Cultural e a Preservacdo
em seu estado atual, como Jukka Jokilehto e David Lowenthal*’ abordam. A Preservagdo é
indissocidvel da avaliacdo de valores do patriménio, mesmo em suas acles praticas sobre a

matéria. A significacdo patrimonial, advinda da atribuicdo de aspectos valorativos, é tema

“ MORA, Ferrater. Diccionario de Filosofia Q-Z. Barcelona: Editorial Ariel, 2004, p. 3475.
" JOKILEHTO, Jukka. op cit;. Elsevier: Burlington, 1999; e LOWENTHAL, David. The Past is a Foreign
Country. New York: Cambridge University Press, 1995. Traducdo espanhola, Akral.
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caro e complexo ao campo do patrimdnio e deve ser acompanhada e tratada também pela
Preservacao.

A anélise sobre a interacdo entre o Patriménio Cultural e a Preservacgdo abre caminhos
para as ramificacOes de diversas conexdes com a area. ldentificados os principais temas para o
dominio e reflexdo da Preservacdo (preservacdo-conservacao-restauragao, patrimonio-
monumento, valor, e memoria-histéria)*® serdo apresentados seus conceitos, que, como linhas
fronteiricas de um mapa, constroem o territdrio da Preservacdo. Para a formacdo destes
caminhos serdo consideradas obras de referéncias que representem os discursos fundamentais
sobre a tematica numa avaliacdo que pese o0 carater da area e ainda o interesse ao €scopo
primordial da pesquisa. Dentre as referidas estardo obras dos autores: John Ruskin, Eugene
Viollet-le-Duc, Cesare Brandi, Alois Riegl, Frangoise Choay, Maurice Halbwachs, Pierre
Nora, Francoise Hartog, e Eric Hobsbawn. Os conceitos apresentam possibilidades que cada
termo conserva por meio de suas interpretacbes ao longo do tempo e permitem alcancar
clareza aos usos nessa pesquisa. Os significados asseguram as trilhas por onde podem
perpassar intentos da Preservacao.

A Preservacdo em sua disposicdo serd mais facilmente delineada ao considerar as
ideias que incorpora e divisa. A percepcdo do estado da arte em que Se encontra e as
profundidades em que se estabelece serd a conclusdo desta se¢do. Por um lado pode-se chegar
a um clareamento de questBes advindo da tentativa de apresentar definicdes, todavia ha
probabilidade de se encontrar a amplitude complexa na qual o tema se encerra, abrindo a

outras questdes e maiores reflexdes.

A definicdo destes conceitos se deu a partir das pesquisas desenvolvidas sobre o tema para este trabalho, além
do amplo contato por meio de disciplinas, cursos, trabalhos na area patrimonial, entre outros. A partir das
pesquisas observou-se a necessidade de compreensdo em conjunto dos termos preservacdo, conservacdo e
restauracdo, que aparecem na bibliografia, na histéria e nas atividades da &rea como termos principais. O inicio
da compreensdo do campo necessita principiar pelo entendimento destes termos e as dinamicas que estabelecem
e estabeleceram ao longo do tempo. A Preservagdo é hoje campo autdnomo, reconhecido como area de agdes e
estudos. A Preservagdo fala primordialmente de seu objeto, o Patriménio. S&o ideias, conceitos e areas que
caminham unidas, e partilham de trajetorias. O Patriménio foi identificado como termo fundamental ao
entendimento da Preservacao e de sua trajetéria. A pesquisa inicial demonstrou que o termo Monumento compde
junto a Patrimdnio o entendimento de sua formagdo conceitual, sendo escolhido também como termo base.
Preservacdo (Conservacdo e Restauracdo) e Patrimonio (Monumento) sendo singulares ao tema demonstraram
que necessitam de um aspecto essencial as suas efetivas conceituagdo e atividades. Por que um bem cultural é
escolhido a ser preservado? Quando identificamos um patriménio? Isto foi observado, e respondido, pela
identificacdo do valor, e assim optou-se por incluir o termo no conjunto de conceitos base para a compreensdo da
Preservacdo. Compreendendo as limitagBes da pesquisa, contudo, definindo a singularidade de aspectos
simbdlicos & pesquisa, observou-se que memdria e histéria compdem conjunto conceitual primordial na
formacdo da é&rea da Preservacdo, aparecendo como tema especial na trajetéria e analises, concebendo também
significado fundamental as reflexdes propostas neste trabalho.
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2.1. Preservacdo-Conservacdo-Restauracéo: a intervencéo e a conciliacéo

Os termos Preservacdo, Conservacdo e Restauracdo representam praticas, areas e
disciplinas, sendo primordiais & compreensdo da constituicdo do campo da Preservacdo. Os
trés termos ao longo dos anos vém adquirindo diversas conceituagdes, algumas mais
reconhecidas que outras, assim como representatividades distintas, o que gera em
determinados contextos certa ambiguidade na compreensdo da area e dos termos,
caracterizando também o intenso desenvolvimento sofrido. A Preservacdo do patriménio
cultural é o campo do conhecimento no qual seus agentes se dedicam ao estudo e promogao
de préticas da protecdo ao patriménio cultural, enquanto conjunto de bens culturais de valor
excepcional, para a manutencdo das memorias sociais, das identidades e ao desenvolvimento
humano.

No Brasil 0 uso do termo preservagdo com sua concepcao ampla do conhecimento ja é
bastante difundida, tendo o IPHAN papel fundamental nesta compreensdo. O instituto que
leva Patriménio em seu nome € um exemplo do destaque que o campo da Preservacdo
conquistou dentre areas e disciplinas que possuem o Patriménio como objeto. O IPHAN foi
criado objetivando a salvaguarda do patrimoénio nacional, compreendido primordialmente em
sua materialidade. Contudo, hoje ja abarca o patrimdnio imaterial em seu escopo de agdes de
protecdo e promogdo.*

A ampliacéo de tipologias do Patrimdnio, principalmente com o estabelecimento dos
bens imateriais, assim como a valorizacdo dos aspectos subjetivos nos estudos e praticas da
Conservacdo e da Restauracdo, disciplinas anteriormente estabelecidas e mais populares,
parecem ter motivado a emergéncia da Preservacdo como area superior na constituicdo do
campo que se dedica a protecdo do patriménio.

A cultura material foi fundamental, enquanto objeto, a Preservacdo, ao mesmo tempo
em que apenas pela dimensdo da imaterialidade o campo pode existir, sustentar-se e
desabrochar. Sera pelos termos Conservacdo e Restauracdo a emergéncia das principais

teorias e praticas desenvolvidas. Assim como serd no contato com a materialidade, o

“ Em "3.1. Preservacdo e Patrimonio Cultural institucionalizado” serdo apresentados o instituto e seu

desenvolvimento.
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monumento, que se percebera o interesse no que estd por trds, o que é invisivel, mas
extremamente sentido.*°

O século XIX marca o crescimento dos registros e divulgacdo de intervencbes em
monumentos antigos, assim como as criticas sobre eles. Quanto mais se restaura, mais se
repensam a modalidade de agéo e suas justificativas.

E neste contexto em que surgem dois personagens primordiais para a formacdo da
Preservacdo: o arquiteto francés Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) e o inglés
John Ruskin (1819-1900). Os dois personagens representam as distintas visdes que se
estabeleciam acerca da preservacdo dos monumentos em importantes paises da Europa. Seus
escritos marcaram a época respondendo as praticas em que se estabelecia a Preservagédo e
fundamentaram o que hoje entendemos da area.

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc®® escreve o "Dictionnaire Raisonné de
L'Architecture Frangaise du XI au XVI Siécle” em 10 volumes, entre os anos 1854 e 1868,
onde possui 0 maior reconhecimento no campo da Preservacao pelo verbete "Restauracdo™ em
que apresenta sua concepcéo idealizada sobre essa pratica.

Apesar da singularidade do verbete Restauracdo, hoje compondo os estudos sobre a
teoria da Preservacao, € parte de uma obra do género dicionario, com intencdes explicativas
de certa objetividade, e de fato ndo se caracteriza como uma obra em que o autor tenha
desenvolvido em detalhes uma teoria compativel a Preservacdo. Contudo a maneira com que
0 autor desenvolve seus escritos mesmo que expondo a pratica de seu trabalho, assim como
questdes teoricas, € de caracteristica idealizadora e dogmatica, como € possivel observar no

inicio do verbete Restauracéo:

A palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar um edificio ndo é manté-lo,
repara-lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode nédo
ter existido nunca em um dado momento.*?

O inicio do verbete ja é consideravelmente significativo sobre a compreensdo que
Viollet-le-Duc fazia do que era a Restauracdo. Sua perspectiva sobre a possibilidade de tornar
0 objeto a algo que pode nunca ter existido naquele formato caracterizou fortemente o seu

desapego a matéria original, questdo bastante observada nos trabalhos que fez.

% PRICE, N. S.; TALLAEY, M. K.; VACCARO, A. M. (Org.). Historical and philosophical issues in the
conservation of cultural heritage. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 1996.

*! sobre a formacio, referéncias e perspectiva entre Viollet-le-Duc e sua obra ver KUHL, Beatriz Mugayar.
Viollet-le-Duc e o Verbete Restauragéo. In: VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauracdo. 4ed.Cotia
(SP): Atelié Editorial, 2006, p. 9-25.

%2 \/IOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauragao. 4ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006.
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O desenvolvimento da obra teorica, assim como os diversos exemplos que temos sobre
trabalhos de restauracdo do arquiteto, marcou uma época demonstrando um desenvolvimento
do campo a partir de trabalhos praticos que se relacionavam diretamente a principios,
justificando as agdes. Esse complexo trabalho, que demonstrou o esfor¢o de organizacdo de
uma area, acaba por se constituir em uma teoria, que atualmente tem renovadas reflexdes e a
compreenséo acerca da mesma.

Viollet-le-Duc sofreu muitas criticas, principalmente pela forma intervencionista, de
massiva modificacdo no objeto, em que desenvolveu suas obras de restauracdo. Todavia o
final do século XX traz a relevancia do trabalho do tedrico da Restauracdo para um novo
olhar em que sdo consideras também as importantes contribuicGes que seu trabalho, nos
aspectos pratico e tedrico, contribuiu para a constituicdo da Preservacdo. Demonstrou a
singularidade dos registros fidedignos do bem antes de qualquer intervencéo, ter a concepcao
originaria como foco para dar conta de questdes estruturais, ter o olhar voltado a situagéo
existente para a proposicdo e resolucdo compreendendo que diretrizes pré-definidas néo
alcancam a diversidade de circunstancias dos trabalhos, ainda a relevancia da funcéo do bem,
compondo com sua Visao sobre 0s aspectos imateriais dos trabalhos de restauracdo, advindos
da compreensdo de que monumentos ndo séo objetos puramente estéticos e que carregam um
significado e uma funcéo.*

O conceito primordial para Viollet-le-Duc € Restauracdo, ndo ha verbetes de
Conservacdo ou Preservacdo em seu Dictionnaire. E importante compreender que ele fala
especificamente da esfera da arquitetura, onde ha um desenho préprio para estas acdes. Por
exemplo, ha trabalhos de restauragfes muito proximos a reconstrugdes ou reformas, ja que ha
uma necessidade precisa de seguranca relativa a este tipo de patrimdnio, onde uma nao
intervencdo ou um trabalho mal feito podem acarretar risco de vida aos que ali circulam.

Sendo um dos primeiros nomes populares a relacionar teorias e praticas da
restauracdo, Viollet-le-Duc concebe o significado de Restauracdo de forma peculiar, como
registrado acima, onde a intervencdo possui papel fundamental. Observou que um bem néo
pode retornar a seu estado de origem, contudo, mais que isto, compreendeu que o esfor¢o
estaria em idealizar um projeto novo, do mais alto nivel de conhecimento estético e conceitual
de uma vertente estilistica da arquitetura.

Na busca por esclarecer o que é a Restauragdo Viollet-le-Duc compara a outros termos

como restabelecer, reedificar, reconstruir e restituir. Comparara também a outras culturas e ao

% KUHL, Beatriz Mugayar. Viollet-le-Duc e 0 Verbete Restauragdo. In: VIOLLET-LE-DUC, Eugéne
Emmanuel. Restauracéo. 4ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006, p. 23.
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modo em que estas se relacionavam com seus monumentos, frisando a maneira inovadora em
que, naquele momento, lidavam com os edificios historicos. Claramente, pela defini¢do
dogmaética que inicia seu texto, citado anteriormente, o arquiteto afirma a distingdo sobre os
outros conceitos, que objetivavam ao "construir novamente”, em oposicdo ao tipo de
"construcdo inédita", com base em todos os detalhes da construcdo original e considerando a
funcéo atual do monumento.>

Apenas um profissional com muito conhecimento técnico, estilistico e tedrico poderia
propor um projeto de restauracdo que considerasse os diversos fatores necessarios, entregando
uma obra prima.

Ele afirma que “a ciéncia existe” caracterizando a Restauracdo. E complementa ser
necessario “consolida-la”, ndo sendo esta uma tarefa reduzida.”® Viollet-le-Duc apresenta um
historico de agdes que antecederam o que compreendeu como trabalhos de restauracéo,
citando agbes em séculos anteriores, XVIII e XVII, esclarecendo que se definiam como
substituicdes. O principal desenvolvimento da Restauracéo e da teoria de Viollet-le-Duc se da
pela colocacdo dos edificios da Idade Média como objetos primordiais as restauracdes. Este
impeto também sentido na Inglaterra e na Alemanha sera singular para a constituicdo da
Restauracdo ja numa conceituacdo que antecede o que hoje podemos compreender como
Conservacao e Preservacao.

Submeter monumentos da lIdade Média as restauracdes possibilitou a aproximacao
desta prética ja que se procedia a intervencdes em edificagdes mais recentes em comparacao
as ruinas da antiguidade, principais objetos de reconstrucées. Os estudos detalhados sobre os
diferentes estilos da Arquitetura Medieval, e suas respectivas caracteristicas estruturais, foram
primordiais para a concepcdo da Restauracdo como Viollet-le-Duc forja, onde o
conhecimento estilistico e estrutural é basilar para a restauracdo. Trard exemplos da
complexidade da restauracdo dos exemplares medievais para ressaltar a necessidade de se
considerar a circunstancia e ndo se trabalhar com principios norteadores absolutos.*®

A teoria de Viollet-le-Duc considera necessario um largo conhecimento que possibilite
atingir o objetivo final a partir das situacdes mais adversas que possam surgir. Além do estilo,
da estrutura, o conhecimento dos materiais empregados e suas reacdes sdo imprescindiveis,
inclusive dos novos materiais que devem ser utilizados visando a maior durabilidade da

edificagdo. Tudo isto para que 0 monumento ganhe vida novamente:

> VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauracgo. 4ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006. p. 30.
% VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restaurac&o. 4ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006. p.43.
% V/IOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauracao. 4ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006. p.49.
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Se 0 arquiteto encarregado da restauragdo de um edificio deve conhecer as
formas, os estilos pertencentes a esse edificio e a escola da qual proveio,
deve ainda mais, se for possivel, conhecer sua estrutura, sua anatomia, seu
temperamento, pois antes de tudo é necessério que ele o faca viver.*’

Fazia parte da Restauragdo, em sua concepgdo, que o arquiteto se colocasse, dado a
necessidade de intervencdo, no lugar do arquiteto autor do projeto considerando que, apenas
com o conhecimento acerca do autor, de sua época, do estilo arquitetdnico, seria possivel
chegar a uma eficiente restauragao.

Seu pensamento apresentado no verbete é exemplo da maneira em que este campo,
considerando Preservacdo, e as disciplinas Conservacdo e Restauracdo, se formaram. Seu
texto é formado por reflexdes sobre exemplos préaticos da atividade, possiveis situacdes as
quais os restauradores se encontrariam. Todavia ndo deixa de compreender a restauracdo em
seu aspecto subjetivo e tedrico, formando o conceito por essa relagdo entre pratica e teoria.
Viollet-le-Duc abarca objetos singulares na composicdo da Restauracdo como a fungdo do
bem, o registro detalhado do bem antes de qualquer intervencdo, e o conhecimento amplo
tanto do estilo arquitetbnico como da experiéncia em obras de restauracdo, tudo isto
desejando renascer um monumento por meio do respeito a prépria obra e seu criador,
juntamente a consideracao das necessidades atuais.

John Ruskin (1819-1900) publica em 1849 sua obra "As Sete Lampadas da
Arquitetura”, alguns anos antes da publicacdo de Viollet-le-Duc. O periodo na Inglaterra era
de forca econdmica e militar, e Ruskin foi um expoente nas criticas a industrializacdo e seus
desdobramentos como a urbanizacdo. O capitulo "A Lampada da Memoria™ se tornou texto
fundamental no campo da Preservacao tratando principalmente sobre as praticas executadas
em edificios antigos e a relacdo a uma oposicdo ao que se pretendia, a conservacao dos bens.

A obra de Ruskin apresenta sete capitulos, o que demonstra a relagdo que a
Preservacao estabelece em outras areas e aspectos, nao sendo possivel se desenvolver alheia
aos temas da Cultura. Os capitulos "A Lampada do Sacrificio”, "A Lampada da Verdade", "A
Lampada do Poder", "A Lampada da Beleza", "A Lampada da Vida", "A Lampada da
Memoria”, e "A Lampada da Obediéncia” compdem a obra de Ruskin, constituida num
momento em que 0 autor observa as bases morais e estéticas do mundo em que conheceu

sendo desfeitas. Com principios do Romantismo, em aproximacdo aos ideais socialistas, e

" VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauracao. 4ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2006, p.56.
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uma formacgao protestante, Ruskin constréi sua obra, hoje lida principalmente em partes, mas
que fundamenta uma resposta critica a um olhar ao mundo que se constitufa.®

Um dos principais movimentos influenciadores das bases teoricas da Preservacéo se
desenvolve na Inglaterra no inicio dos anos 1850, o Movimento Anti-Restauracdo (Anti-
Scrape® Movement ou Anti-Restoration Movement). Resultante das acdes de restauro do
século XVI1II e XIX do arquiteto inglés James Wyatt (1746-1813), responsavel pelas obras de
diversos monumentos histéricos. Esse movimento foi uma resposta as propostas do arquiteto e
seus seguidores, como George Gilbert Scott, que submetiam 0s monumentos ao interesse da
estética classica, conferindo ordem e proporcbes em detrimento da estética gética dos
patrimonios. Valorizando as perspectivas continuas e a unificacdo espacial, para o que era
compreendido como o ideal a percepcdo do monumento, ndo limitavam as modificacdes
arquitetonicas, inclusive com supressdo de partes do monumento. William Morris (1834-
1896) leva a cabo as ideias manifestadas por John Ruskin por meio do Manifesto de 05 de
mar¢o de 1877, publicado na The Athenaeum, que funda a SPAB, Sociedade para a protecdo
dos Edificios Antigos (Society for the Protection of Ancient Buildings).*

Ruskin é conhecido pelas contradi¢cdes que se coloca ao rever seus escritos. As edigdes
de "As Sete Lampadas da Arquitetura” sdo exemplo disto ao apresentarem prefacios com
indicacdes distintas as diferentes publica¢fes. Kenneth Clark (1903-1983) escrevendo sobre o
estilo Gético afirma que Ruskin acreditava apenas chegar a verdade quando ja se contradizia
a0 menos trés vezes.®!

A escrita de Ruskin se caracteriza por uma ampla reflexdo a partir de analogias,
conforme constata-se no inicio da Lampada da Memdria, com a descricdo do belo e do
sensitivo na natureza. Partindo menos de indicacGes acerca dos principais conceitos, discorre
sobre o carater fundamental da imaterialidade para a Preservacdo, valorizando também, em

seguida, a relevancia da materialidade, no exemplo da arquitetura. Compreende que se

% PINHEIRO, Maria Lucia Bressan. John Ruskin e as Sete Lampadas da Arquitetura - Algumas Repercussées
no Brasil. In: RUSKIN, John. A lampada da memoria. 1ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, pp.9-48.

% Scraping era conhecido como uma das medidas aplicadas por Wyatt e seus seguidores nos projetos de
restauro. Consistia na raspagem de paredes que continham pinturas murais. PINHEIRO, M. L. B. William
Morris e a SPAB. Rotunda. n® 3. Campinas:CPAB. 2004.p.25.
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Burlington, 1999.p.317.
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encontra naquilo que n3o esta no presente a significancia fundamental da matéria presente. E
0 que ela guarda o mais relevante a ser preservado:

(...) o peso dos ramos da floresta escurecida mostrou quanto do seu poder
anterior dependera de uma vida que ndo era sua; quanto da gldria da imortal
- ou continuamente renovada - criacdo € um reflexo de coisas mais preciosas
do que ela para serem lembradas, em sua renovacao. Aquelas flores sempre a
desabrochar e ribeirdes sempre a correr tinham sido tingidos pelas cores
profundas da persisténcia, do valor e da virtude humanas;®

Para Ruskin o principal valor do monumento estd na fungdo de rememoracgdo pelo
homem, sendo possivel "viver sem™ a Arquitetura, "orar sem ela, mas ndo (...) rememorar sem
ela".%® Considerando que a Poesia e a Arquitetura s3o as duas producdes capazes de subverter
0 esquecimento humano de maneira viva e pulsante, Ruskin encaminha-se ao que promulga
ser seu 27° aforisma: "A Arquitetura deve ser feita histérica e preservada como tal".
Considerando que os fragmentos de construgdes e producdes serdo 0s principais meios para se
aprender sobre o passado, assim como a validade de legarmos as futuras geragdes nossas
historias, deve-se, para Ruskin, transfigurar a Arquitetura enquanto uma producéo historica, e
preserva-la, por ser o principal testemunho do tempo passado.

Ruskin utiliza o termo "preservar™ como o ato associado ao valor historico e memorial
que o patriménio arquiteténico carrega. Por sua producdo em estrutura forte, possivelmente de
longa vida, e 0 complexo detalhamento que comp&em sua construcdo, trazendo caracteristicas
de uma época e de um estilo, Ruskin encontra como principal aspecto da formacdo da
Arquitetura a Memdria, associando a esta a preservacao.

Ao trazer a questdo das moradias domésticas e a relacdo dos homens com seu lar,
Ruskin perpassa questdes atuais sobre a funcdo do patriménio, novamente a memoria, € a
educacdo patrimonial. Compreendendo que ha descaso acerca das construcdes domésticas
demonstra que essas espelham a vida dos homens e deveriam ser exemplo de lugar de
memoria, respeito, tradicao, e local do sagrado, o que devido a construcdes simples e vollveis
traziam a vida do individuo o oposto, a falta de uma memoria familiar e o desejo de ndo estar
no lar. O pensamento de Ruskin aproxima a perspectiva de que o patriménio a ser preservado
necessita ser valorado pela sociedade e seus individuos, iniciando em suas casas e sua vida

cotidiana o respeito pela memoria e pelas tradicGes, quando da compreensdo de que se

82 RUSKIN, John. A lampada da meméria. 1ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.54.
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constroi para outras geragOes temos também o desejo de preservar e rememorar para as
épocas futuras.®

Compondo uma obra sobre a Arquitetura, Ruskin prioriza a ideia de histéria e
memoria envolvidas nesta produgdo, compreendendo como aspectos primordiais a vida das
sociedades e seus individuos terem suas construgdes e compreendé-las como espago memorial
e histérico. Traz a visdo de que as constru¢cdes devem considerar os tempos vindouros, ndo
sendo produzidas apenas para a satisfacdo presente, e sim compreendendo que no futuro seréa
reverenciada por sua histéria. Ruskin alcanca a complexidade do patriménio, pela
Arquitetura, diante de seu poderio memorial e identitario:

“Pois, de fato, a maior gloria de um edificio ndo esta em suas pedras, ou em
seu ouro. Sua gldria esta em sua ldade, e naquela profunda sensacdo de
ressonancia, de vigilancia severa, de misteriosa compaixao, até mesmo de
aprovacdo ou condenacdo, que sentimos em paredes que ha tempos sdo
banhadas pelas ondas passageiras da humanidade. [Sua gldria] Esta no seu
testemunho duradouro diante dos homens, no seu sereno contraste com o
carater transitorio de todas as coisas, na forca que - através da passagem das
estacdes e dos tempos, e do declinio e nascimento das dinastias, e da
mudanca da face da terra, e dos contornos do mar - mantém sua forma
esculpida por um tempo insuperdvel, conecta periodos esquecidos e
sucessivos uns aos outros, e constitui em parte a identidade, por concentrar a
afinidade, das nacdes. E naquela mancha dourada do tempo que devemos
procurar a verdadeira luz, a cor e o valor da arquitetura; e somente quando
um edificio tiver assumido este carater - apenas quando ele tiver se imbuido
da fama dos homens, e se santificado pelos seus feitos; apenas quando suas
paredes tiverem presenciado o sofrimento, e seus pilares ascenderem das
sombras da morte - sua existéncia, mais duradoura do que a dos objetos
naturais do mundo ao seu redor, podera ser agraciada com os mesmos dons
de linguagem e de vida que estes possuem.”®

Ruskin apresenta a relevancia dos aspectos da imaterialidade do patriménio, onde esta
para além da construcdo e suas partes a grande significancia do bem. A complexidade de
representacdes, conceitos, sensacfes e emoc¢des que 0 patrimbnio congrega possui sua
significancia envolta na valoracdo do tempo em que resiste, contemplando principalmente a
existéncia e finitude de objetos, grupos e fenbmenos. Junto a isso estd o simbolismo das
marcas dessa historia, onde Ruskin atribui os efeitos do tempo na matéria a representacdo da
complexidade imaterial que subsiste.

Esta dialética entre valor e significancia da materialidade e da imaterialidade forma e
fundamenta a Preservacdo, defendida por Ruskin. Considera fundamental a gloria de uma
construcdo pelo seu tempo de vida, tempo este que guarda valores dos homens, suas histdrias

e suas memorias. Sendo as marcas fisicas, de deterioracdo da matéria, a representacdo dos

® RUSKIN, John. A lampada da memoéria. 1ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.58.
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valores que o bem congrega. Para Ruskin um edificio ou monumento deveria ser pensado com
esta finalidade, que fosse possivel sua manutengdo ao longo de séculos sem a perda
significativa, mantendo sua importancia e simbolismo junto as marcas do tempo.

E nessa valorizacio da deterioracio que a teoria de Ruskin demonstra a relevancia da
Preservacgdo, primordialmente ao valor historico que encerra, respeitando as trajetdrias que
perpassam por meio da ndo intervencdo, em que marcas do tempo devem ser compreendidas e
valoradas. Para Ruskin os sinais exteriores da idade do edificio "tem poder e finalidade mais
importantes do que quaisquer outros pertencentes a sua mera beleza sensivel, podem colocar-
se entre suas caracteristicas mais puras e essenciais", considerando acerca do ideal aos
trabalhos arquitetdnicos a inviabilidade de que "um edificio tenha atingido sua plenitude antes
do decurso de quatro ou cinco séculos".®

Ruskin define duas categorias de deveres a serem desenvolvidos no ambito da
arquitetura e sua relacdo com a memoria, sendo a primeira a transformacgdo da arquitetura
contemporanea em historica, das quais diversas questdes foram mencionadas acima, e a
segunda categoria de dever é a preservacao da arquitetura. Desenvolvendo este tema define o
aforismo 31°: "A assim chamada restauracao é a pior forma de destruicdo”.

Nem pelo publico, nem por aqueles encarregados dos monumentos publicos,
o0 verdadeiro significado da palavra restauracdo é compreendido. Ela
significa a mais total destruicdo que um edificio pode sofrer: uma destruicéo
da qual ndo se salva nenhum vestigio: uma destruicdo acompanhada pela
falsa descricdo da coisa destruida. Ndo nos deixemos enganar nessa
importante questdo; é impossivel, tdo impossivel quanto ressuscitar os
mortos, restaurar qualquer coisa que ja tenha sido grandiosa ou bela em
arquitetura. Aquilo sobre o que insisti acima como sendo a vida do conjunto,
aquele espirito que s6 pode ser dado pela médo ou pelo olhar do artifice, ndo
pode ser restituido nunca.®”’

Ruskin trata da restauracdo principalmente pelo fendmeno que atinge seu tempo
acerca dos trabalhos de restauro que se desenvolviam. Sua obra vem condenar a possibilidade
da restauracdo, particularmente demovendo esta como possibilidade de um trabalho
preservacionista. Para o autor, ao desenvolver os trabalhos de restauracdo, destruia-se o que
um edificio guardava. A alma do passado que ali ainda sobrevivia é perdida pela
impossibilidade de se retornar ao estado anterior da obra, ao espirito de seu autor, criando

assim um novo edificio e encerrando a existéncia do anterior. As principais acGes que
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compunham o trabalho do restauro foram definidas como um "despedacar" da obra, e 0
desenvolvimento de uma imitagéo “ordinaria e vulgar".®®

Definindo ainda a restauragdo como uma "mentira”, o autor clama em seu texto que
seja concebida como definitivamente ela é. Compreende que ndo ha um processo de
preservacdo e que ocorre uma mentira, j& que a necessidade de restauragdo a qual
relacionavam, para Ruskin se dava como uma "necessidade de destruicdo”. Além disso,
considerava que um desabamento acabava por ser menos agressivo do que 0S processos de
restauracdo, intencionais e falsos. Traz ainda a reflexdo acerca da manutencdo, e o que
chamamos hoje de conservacdo preventiva, ao indicar medidas objetivas que limitam a
deterioracdo de edificios. E assim exclama: "Cuide bem de seus monumentos, e ndo precisara
restaura-los."®®

Ruskin utiliza os termos preservacdo e restauracdo em sua obra, sem trazer a
conservacdo. No desenvolvimento de seu trabalho considera a preservacdo como uma das
principais necessidades a serem desenvolvidas na arquitetura primordialmente por seu carater
valorativo histérico e memorial. A preservacdo é o reconhecimento pela histéria do
patrimdnio e pelas que o perpassam, definindo principalmente a consideracdo da existéncia da
deterioracdo no bem. O valor histérico é o primordial ao desenvolvimento da Preservacéao
pelo autor, remetendo a constituicdo da memoria e identidade social. Ruskin retira a
restauracdo do campo preservacionista ao considera-la uma oposi¢cdo aos interesses da
Preservacdo. V& na Restauracdo uma destruicdo do bem ao considerar invidveis intervencoes
para a manutencdo de toda a significancia que o patriménio possui. A impossibilidade de um
retorno a obra original contribui para compreensdo de que a restauracdo ndo faz parte dos
deveres de preservacdo do patriménio. Cuidar de um Monumento é necessario, todavia
reconhecer a singularidade das marcas que o tempo provoca é fundamental para a
compreensdo da complexidade que o patriménio representa a humanidade.

Formando junto a Viollet-le-Duc e John Ruskin um importante grupo de
personalidades do século XIX para o campo da Preservacdo, Camillo Boito (1836-1914) ¢
reconhecido como um dos principais tedricos da Preservacdo. Além de seu reconhecido papel
na Preservacdo, como tedrico e como restaurador, o italiano também foi arquiteto, professor e
literato. "Os Restauradores”, conferéncia apresentada na exposicdo de Turim, na Italia, em
1884, se torna a principal obra tedrica de Boito acerca da Preservacdo. Figura junto as obras

analisadas anteriormente como um texto base a teoria da Preservacdo, reconhecida por trazer
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uma critica aos textos anteriores e um equilibrio entre as mesmas. Formado na Academia de
Belas Artes de Veneza, Boito atua como professor na Academia de Belas Artes de Brera,
Mil&o, de 1860 a 1909. Sua atuagdo contou com a Direcdo da Academia, se desenvolvendo
como historiador e tedrico, exercendo papel relevante no desenvolvimento do campo
arquitetdnico e seu ensino na ltalia.”

Reconheceu os trabalhos de Ruskin e Viollet-le-Duc, identificando neste dltimo a
importancia para o conhecimento da arquitetura medieval. Itdlia e Franca desenvolveram
processos de preservacdo dos monumentos em cenarios aproximados pela busca da formacéo
de uma nacionalidade a partir do uso de simbolos, de maneira renovada, da Idade Média.
Possui papel relevante na critica e na proposicdo do estabelecimento de uma arquitetura
moderna na Itélia, representando a nacionalidade. Seus trabalhos como arquiteto restaurador
demonstraram aproximagdo aos metodos de Viollet-le-Duc, desenvolvendo vasta pesquisa
documental sobre 0 monumento, buscando a unidade estilistica e propondo intervencoes de
retirada de elementos espurios e acréscimos ao bem.”

A consolidacdo do campo da Preservacao no século XI1X, a partir da visdo cultural que
passa permear profundamente a area no contexto do desenvolvimento dos estados modernos,
passando pelo conceito de patriménio histérico, assim como o cenario de importantes
movimentos como o lluminismo, as consequéncias da Revolucdo Francesa aos monumentos,
a Revolucdo Industrial na Inglaterra, com mudancas fundamentais acerca da percep¢do do
passado e da formacdo social, promoveram distintas percepcdes acerca da Preservacao do
patriménio que foram observadas por Boito, analisadas e renovadas, para composicdo de sua
obra.”

Seu trabalho ficou conhecido como "restauro filoldgico", consistindo primordialmente
na valorizacdo do papel documental de uma obra. Assumindo que um bem cultural guarda
informacGes fundamentais sobre o tempo, 0s locais e as pessoas, que devem ser preservadas.
"Os Restauradores” apresenta principios gerais para Preservacdo, principalmente em sua
vertente da Restauracdo. Parte desses principios e discussdes integrantes da obra comp®s o

trabalho desenvolvido para o Ministério da Educacdo da Italia sobre a restauracdo de
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monumentos. A obra acabou ampliando as reflexfes para além da arquitetura e alcancando a
escultura e a pintura.

Boito no inicio de sua obra afirma a necessidade de amar e entender o monumento
para ser possivel restaurar, independente de que tipo de material se esteja lidando. Traz a
perspectiva da Restauracdo aos diferentes tipos de bens culturais, e ndo mais se dedicando
apenas a arquitetura como 0s exemplos anteriores. O seu tempo também parece, a ele, ser o
momento perfeito para as acGes de restauracdo como nunca antes se viu na historia. A
possibilidade de alcancar grande gama de informac6es sobre os diferentes estilos e producdes
ao longo das épocas garantiu essa percepcao, assim como a reflexdo critica, questbes que
encontraria sua determinacéo pela necessidade de conhecimento da obra.

Boito, apresentando o cenario atual, ressalta que apesar do amplo conhecimento
existente naquele momento acerca dos monumentos o principal seria ndo intervir, salvo em
alguns casos, e garantir que restauragdes equivocadas e com técnicas antiquadas ndo fossem
executadas. Sobre conservacao afirma que é uma obrigagdo de "todo governo civil, de toda a
provincia, de toda a comuna, de toda a sociedade, de todo o homem néo ignorante e ndo vil"
para que as obras importantes do passado fossem contempladas mundialmente. Compara a
Conservacao e a Restauracéo, esclarecendo que representam agdes distintas e em grande parte
das situacdes, sdo opostas. Distingue os profissionais conservadores e 0s restauradores,
nomeando aos Ultimos funcdo negativa, adjetivando-os como “supérfluos e perigosos”. Para
ratificar sua determinacdo acerca das restauracdes exemplifica em diversas situacoes,
inicialmente no tipo escultorico de obras, o quanto restauros incorreram em erros, unindo
pecas que na verdade ndo pertenciam a mesma obra e apresentando informacdes equivocadas
posteriormente reveladas.”

Trazendo as reflexdes sobre restauracdes e suas problematicas as distintas tipologias
de patrimdnio, em especial estatuas, pintura e arquitetura, define que, de maneira geral, para a
escultura “Restauragdes, de modo algum; e jogar fora imediatamente, sem remissdo, todas
aquelas que foram feitas até agora, recentes ou antigas”.”"

Define que “ndo se pode chamar restauracdo a qualquer operacdo que, ndo se
intrometendo de fato naquilo que é arte na obra antiga ou velha, busca apenas a sua
conservagao material” para distinguir a conservagdo da restaura¢do. Mesmo existindo algum

tipo de acdo sobre a obra pode ser tratada de maneira distinta, primordialmente considerando

® BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.37.
" BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.44.
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o tipo de intervengdo, da qual ndo se trata de uma acdo que altere a “arte”, priorizando a
conservagdo material.”

Esta reflexdo busca compreender a necessidade de intervencdes no objeto, as quais
serdo benéficas no controle de sua destruicdo ou deterioracdo ao longo do tempo, de forma
distinta as situacOes de restauracdo citadas pelo autor, em que desejou-se reconstruir parte da
obra, bragos, pernas e nariz de esculturas, sem ao menos obter nenhum documento como
referéncia a essa reconstrucdo. Esta ainda € uma questdo polémica na area, pela grande
dificuldade em conseguir uma definicdo geral de um tema bastante especifico para cada
circunstancia. Boito busca distinguir o que hoje consideramos como uma reconstrugdo de uma
restauracdo, enquanto medida de uma disciplina da Conservacdo, isto €, uma intervencdo
embasada nos principios da Preservagdo, de manutencdo de valores e significados do bem, e
compondo com as prioridades do controle da deterioracdo concernente a Conservacao. Desta
maneira rechaca a atuacdo dos restauradores, compreendendo em seu carater intervencoes
enquanto tentativas de reconstrucdo sem as necessarias informagdes, todavia ndo desconsidera
intervencdes que nao “modifiquem” determinadas caracteristicas da obra, como exemplifica
no caso da construcdo do barbacd para reforco do Coliseu e o banho de marmores para sua
conservagdo’®. Boito alertou e bradou contra as restauracdes caracterizadas pelo ndo respeito
aos materiais originais e a minima intervencdo, onde apenas acOes para facilitar o
entendimento e uso da obra deveriam ser implementadas.

Pensando sobre o caso especifico da pintura Boito afirma sobre restauracdes: "Parar a
tempo; e aqui esta a sabedoria: Contentar-se com o menos possivel.”, indicando que no caso
geral de pinturas € necessario conhecé-las a fundo e compreender o que é possivel fazer
considerando a dificuldade nas acBes. No caso das pinturas ha técnicas importantes de
intervencdes que garantam a seguranca e preservacdao da obra, contudo algumas medidas,
como a remocao de restauros insatisfatorios anteriores, podem causar danos irreversiveis.’’

Boito refletira especificamente sobre a restauracdo na arquitetura, trazendo a analise
sobre linhas anteriores como a de Viollet-le-Duc e John Ruskin. Sobre o arquiteto francés,
Boito ressalta que 0 mesmo ja esteve "aos céus" por seu trabalho, e se encontrava "no inferno"
tendo suas acGes em restauracdo condenadas por grande parte. Reconhece a importancia do
arquiteto e de seu trabalho para o campo da Conservacdo, contudo esclarece que sua teoria se

abria grandemente ao arbitrio na intencionalidade de alcancar as ideias, desejos e propostas do

" BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, pp.46-47.
" BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, pp. 46-47.
" BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.53.
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criador de uma obra e coloca-las em pratica, aproximando-se geralmente de uma fantasia.”®
Considerando que no caso das restaura¢fes para arquitetura "nenhum campo € tdo dificil
operar e tdo facil refletir quanto naquilo que se refere a restauracdo dos monumentos
arquitetdnicos".” Referencia um trecho da publicacio "O Futuro dos monumentos em
Veneza", de 1882,%° em que o fragmento citado se origina da obra de John Ruskin, "A
Lampada da Memdria”, em que considera impossivel restaurar, comparado ao ato de
ressuscitar um morto, afirmando que a restauracdo é uma destruicdo e que todo responsavel
por ela deve ser honesto e compreender que desenvolve a destruicdo de um edificio.® Boito
também discorre acerca da afirmacdo de seu carater demasiado impositivo trazendo a reflexdo
para a possibilidade de ndo permitir a "morte" caso seja possivel limita-la, compreendendo
que € mais adequado que se atue para uma continuidade do monumento, mesmo que este nao
esteja em sua plena integralidade. Dessa maneira o0 autor, mesmo sem citar o tedrico inglés,
acaba por ponderar as principais visdes acerca da Preservacdo, conservacdo e restauracgéo,
anteriores, embasando-se em seus principais axiomas.

Concluindo as afirmacdes que desenvolve acerca das restauracdes nos diferentes tipos
de bens culturais, Boito afirma para as restauracfes arquitetonicas que:

1° E necessario fazer o impossivel, é necessario fazer milagres para
conservar no monumento o seu velho aspecto artistico e pitoresco; 2° E
necessario gue os completamentos, indispensaveis, e as adigcdes, se nao
podem ser evitadas, demonstrem ndo ser obras antigas, mas obras de hoje.®

Boito traz a perspectiva de que a Conservacdo de um monumento € de extrema
dificuldade, por isso imprime o carater milagroso na busca pelos objetivos, demonstrando que
sdo poucas e singulares as possibilidades dessas acdes. Reafirma ainda dois dos principais
principios da conservacéo atuais, a minima intervencéo e a distinguibilidade.

Cesare Brandi (1906-1988) encerra o grupo de autores basilares do campo da
Preservacao a serem apresentados por este trabalho. S&o reconhecidos por fundamentarem os
primeiros conceitos, dogmas, principios e diretrizes da area numa aparéncia mais proxima do
que identificamos hoje.

Brandi foi um historiador e critico de arte italiano. Académico de alguns institutos
como a Academia di San Luca di Roma, teve papel primordial na fundacdo do Istituto

Centrale del Restauro (Instituto Central de Restauracdo - ICR), sendo diretor do instituto de

" BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.57-61.
" BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.53.

% BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p.56.

8 Assunto tratado anteriormente, na apresentacio sobre a obra de John Ruskin.

8 BOITO, Camillo. Os Restauradores. 3ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2008, p. 60-61.
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1939 a 1960. Foi professor universitario na Universidade de Palermo atuando na cadeira de
historia da arte, e posteriormente em Roma. Possui uma producdo bibliogréafica extensa nas
4reas da histéria e critica da arte, estética, restauragdo, como a obra "Teoria da Restauragio"®,
de 1963, resultado de seu esforco em prol do patrimdnio cultural e sua preservacéo.*

A obra de Cesare Brandi é formada por modelo distinto das publica¢des anteriormente
analisadas. Como o proprio titulo ja demonstra o autor de maneira consciente e direta
identifica a construcdo de uma teoria.®> Em uma obra mais extensa se dedica a conceituar a
Restaurac&o® de modo geral e nas diferentes instancias que propdem, além da apresentacio
de apéndices que identificam questdes prementes no que intitula como Restauragéo.

Inicia a conceituacdo de Restauragdo com a definicdo que caracteriza como
pertencendo a um entendimento mais geral, definida por "qualquer intervencdo voltada a dar
novamente eficiéncia a um produto da atividade humana". Desenvolvendo sua reflexdo
principalmente sobre a no¢do de reconhecimento da obra de arte, enquanto um tipo singular
de "produto da atividade humana”, em que a funcionalidade ndo é o prioritario para
intervencdes, diferente dos produtos da industria da atividade humana, consolida sua
definicdo acerca da Restauracéo, onde®’

a restauracgdo constitui 0 momento metodol6gico do reconhecimento da obra
de arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética e
historica, com vistas a sua transmisséo para o futuro.®

O conceito de Restauracéo trazido por Brandi pode ser facilmente compreendido como
parte da conceituacédo de Preservacdo, principalmente em sua dimensdo da Conservagédo, mais
especifica no caso de patrimdnios materiais. Desta forma trataremos como Preservacdo o
campo em que estas reflexdes se situam. O termo conservacdo é utilizado durante o texto,
trazendo um sentido de acdo de conservar, na expressao "imperativo da conservacdo”, em

referéncia direta a0 “imperativo categérico” do filésofo Immanuel Kant (1724-1804)%

8 CARBONARA, Giovanni. Apresentacdo. In: BRANDI, Cesare. Teoria da restauragdo. Traducdo de Beatriz
Mugayar Kihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2004, pp. 10-11.

% para bibliografia de Brandi ver ZUCCARO, Rosalba. Brandi, Cesare. Enciclopedia Italiana - VV Appendice,
Istituto della Enciclopedia Italiana Treccani, 1991, App. IV, I, p. 309. http://www.treccani.it/enciclopedia/cesare-
brandi_%?28Enciclopedia-ltaliana%29/

% MORA, Ferrater. Diccionario de Filosofia Q-Z. Barcelona: Editorial Ariel, 2004, p. 3475.

% Brandi no utiliza a palavra Restauragdo em letra maitiscula. Este trabalho sempre utilizara em maitscula
quando se referir & &rea disciplinar.

% BRANDI, Cesare. Teoria da restauracdo. Traducdo de Beatriz Mugayar Kihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2004, pp. 25-30.

% BRANDI, Cesare. Teoria da restauracdo. Tradugio de Beatriz Mugayar Kiihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2004, p. 30.

% para Kant, o imperativo categérico é uma méaxima que o humano deve seguir em suas acdes, desejando que
essa possa torna-se uma lei universal. A proposta deontoldgica desse autor busca rejeitar, portanto, uma analise
de fins especificos para determinados contextos, ao pressupor a possibilidade de uma racionalidade humana que
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tratando do plano moral em que o reconhecimento de uma obra de arte atinge ao individuo
acerca da conservacgdo, isto €, hd um "momento metodoldgico” em que o individuo ao
reconhecer um obra de arte como tal identifica que esta deve ser conservada e disseminada
para as proximas geracdes. Todavia 0 autor ndo prop6e uma distingdo entre os termos,
utilizando conservar em outros momentos enquanto a manutencdo da situacdo de determinada
obra. O termo preservar é utilizado em poucos momentos também no sentido de salvaguardar,
juntamente ao tema de paisagens e natureza.”

Como seu primeiro axioma define: "restaura-se somente a matéria da obra de arte";
principio este diretamente relacionado a reflexdo sobre a obra de arte, em que a matéria
sustenta a "manifestacdo da imagem", aspecto primordial para a heranca a ser legada as
geracdes futuras.™

A imagem t&o singular na teoria de Brandi é encontrada na importante questao acerca
da dicotomia existente no campo da Preservacéo, especificado em sua obra na relacdo entre
"consisténcia fisica” e "polaridade estética histdrica”, relativa as questdes da matéria e da
imaterialidade definitivas para o desenvolvimento da Preservacdo. Para Brandi a principal
dialética esta entre a materialidade e a imaterialidade na Preservacdo, principalmente tomada
pela dialética dos valores historico e estético, que reverberam de forma diferente nas acdes
sobre o bem cultural em seus niveis material e imaterial. Todo esse complexo de fatores
caracteriza a importancia do conhecimento e reconhecimento do objeto, nomeado pelo autor
como obra de arte.

Trata como obra de arte a gama de patrimdnios que se dedica a pensar por privilegiar
0 aspecto estético dos objetos. Por compreender que os bens, sejam pintura, escultura,
arquitetura, sdo obras de arte, sera na instancia estética que a Restauracdo devera recair.

A importante questdo do reconhecimento da obra de arte ressalta a singularidade do
conceito de patrimdénio. As ideias de Alois Riegl, que tratam dos valores referentes aos
monumentos, sdo importantes para seu desenvolvimento. Brandi considera que € o objeto,
conceituado enquanto artefatos industriais ou obra de arte, por exemplo, que ditara a

restauracdo, e ndo o contrario. Desta maneira demonstra qudo singular ¢ o conceito de

ndo dependa da subjetividade. Assim, cogita que as a¢Bes éticas possuam seus meios e seus fins nelas mesmas.
Desse modo, o arbitrio individual, consequéncia racional necesséria para a harmonia da prética, desvela o
arbitrio de todos os seres racionais, pressupondo uma universalidade de direitos e de deveres. Discute-se,
portanto, a possibilidade de autonomia e heteronomia: uma lei produzida por si e uma lei imposta por outros. In:
KANT, Immanuel. Fundamentacdo da Metafisica dos Costumes. Companhia Editora Nacional. 1964.

% BRANDI, Cesare. Teoria da restauracdo. Traducdo de Beatriz Mugayar Kihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2004, pp. 31, 66-70 e 98-99.

%8 BRANDI, Cesare. Teoria da restauracdo. Traducdo de Beatriz Mugayar Kihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2004, p. 31.
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patrimonio cultural para o estabelecimento da conceituagédo de Restauragdo. Apenas a partir
do reconhecimento da "obra de arte" é possivel manifestar a existéncia da Restauracdo e
propor as medidas necessarias.

Brandi é categdrico em afirmar a prioridade do que chama “artisticidade",
representando a "instancia estética”, a qual considera primeira e fundamental para as
intervencOes das obras de arte, em que tanto a "instancia historica" como a "consisténcia
fisica" de nada serviriam sem a primeira, numa valorizacdo direta a estética para as acfes de
Preservacdo. Contudo considera que esta no equilibrio entre as instancias historica e estética o
reconhecimento da obra de arte, trazendo a reflexdo aos dois aspectos e sua valorizagéo,
donde define em seu segundo axioma: “a restauracdo deve visar ao restabelecimento da
unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico
ou um falso histdrico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo".%

Permanecendo nesta perspectiva de compreensdo do bem ou, no caso, da obra de arte,
Brandi ressalta que esta deve ser compreendida de forma mais ampla inclusive abarcando o
espaco ao qual esta inserida e 0s meios entre ela e o observador, com base na percepcéo de
gue a imagem da obra ndo se limita a matéria da obra em si. Dessa maneira traz a perspectiva
de que a Preservacdo deve considerar o ambiente também como parte da obra e torna-lo
objeto de analise, desenvolvendo medidas que considerem a conservacéo da obra no ambiente
que esta inserido, alcancando ainda reflexdo ao ambiente como local a ser controlado,
principio que atualmente faz parte da Conservacdo Preventiva. Além disso, apresenta um
capitulo intitulado Restauracdo Preventiva trazendo diretamente a perspectiva sobre o cuidado
preventivo para as obras, com base nos principios da teoria apresentados.®

Ressalta-se que a teoria de Brandi dialoga de maneira satisfatdria com as dimensdes
apresentadas pelo restauro critico, principalmente pela valorizacdo do aspecto estético, e pela
critica ao restauro cientifico, primordialmente nas certezas que preconizavam. Por isso afirma
que "todo caso de restauracdo serd um caso a parte e ndo um elemento de uma série
paritaria",** configurando a ndo aceitacéo de agrupamentos, de base cientifica, para direcionar
as acoes.

Opondo-se a defesa integral pelo aspecto historico conforme Ruskin defendeu, assim

como Boito desenvolveu, Brandi retorna ao valor estético de uma obra, compreendendo-o

% BRANDI, Cesare. Teoria da restauracdo. Tradugio de Beatriz Mugayar Kiihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2004, pp. 32-33.

% BRANDI, Cesare. Teoria da restauracdo. Tradugio de Beatriz Mugayar Kiihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2004, pp. 39-40 e 97-109.

% BRANDI, Cesare. Teoria da restaurac&o. Tradugio de Beatriz Mugayar Kiihl. 2ed.Cotia (SP): Atelié
Editorial, 2004, p. 63.
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como fundamental e prioritario ao estabelecimento de uma restauragdo, todavia ndo abre méao
da importancia de conhecer detalhadamente o objeto, atuar com rigor, considerando a
singularidade que cada situacdo de conservacdo apresentard. O restauro critico assim como a
"Teoria da Restauracdo" de Brandi se desenvolvem no contexto do pds-Segunda Guerra
Mundial, momento paradigmatico a Preservacao e ao Patrimdnio pelo alto grau de destruicao
obtido em importantes cidades historicas. Novas reflexdes foram exigidas para dar conta do
cenario inesperado trazido no momento de pés-guerra.*®

Trazendo uma nova perspectiva a partir do campo da arte Cesare Brandi contribui
largamente para uma teoria que trata da Preservacdo, da Conservacdo e da Restauracéo,
partindo ndo mais da arquitetura, mas sim da arte, 0 que permitiu sua afirmacdo de que "a
restauracdo € funcdo da propria atualizacdo da obra de arte na consciéncia de quem a
reconhece como tal”, lembrando do papel ativo da Preservacdo na vida humana e no
patrimonio cultural.®

Os autores analisados, assim como suas respectivas obras, sdo considerados principais
contribuicdes para o que hoje reconhecemos como campo da Preservacdo, principalmente
sobre sua perspectiva tedrica. Nos discursos observa-se que em grande parte esta na dimenséo
da Restauracdo, principalmente, e da Conservacéo, o desenvolvimento das ideias.

Os autores transitam principalmente sobre o conceito da Restauracdo, que € formado
pelo tipo de objeto ao qual se dedicam, em sua maioria arquitetura, e posteriormente, com
Brandi e Boito, a ampliacdo as obras de arte e outros. Assim como é de fundamental
singularidade a perspectiva dos valores que nortearam as decises das praticas. De maneira
geral sdo considerados 0s aspectos histdricos e estéticos, variando sobre sua predominancia na
teoria proposta.

Conservacdo e restauracdo, assim como demais termos aplicados na area, sao
utilizados para significar praticas similares. Desse modo, sdo confundidos, ou mesmo
possuem definicdes distintas dependendo do periodo, local, e autor. Conforme analisado
anteriormente, Camilo Boito propde que Restauracdo seja o amplo campo em que se dedique
a atualizacdo de materiais da atividade humana, em especial 0 que homeia como obra de arte,
abarcando o que hoje compreendemos como Conservac¢do. Ja John Ruskin, em meados dos
oitocentos, considera a restauracdo como uma destruicdo, ndo permitindo que esta faca parte

das acOes de Preservacgéo.

% CARBONARA, Giovanni. Apresentacdo. In: BRANDI, Cesare. Teoria da restauracio. 2ed.Cotia (SP):
Atelié Editorial, 2004, pp. 12-13.
% BRANDI, Cesare. Teoria da restaurac&o. 2ed.Cotia (SP): Atelié Editorial, 2004, p. 91.
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Atualmente Salvador Mufioz Vifas, professor do Departamento de Conservagéo e
Restauracdo de Bens Culturais da Universidade Politécnica de Valéncia, na Espanha, publica
a "Teoria contemporanea de la Restauracion” ou "Contemporary Theory of Conservation”,
onde, apesar do titulo na lingua original, em espanhol, apresentar a Restauracdo como objeto
da teoria, esclarece logo no inicio do texto que trata do sentido Conservagdo-Restauracéo.
Outra questdo importante no tema trata da traducdo. Novamente, ao comparar as publicacdes
em espanhol e inglés de Mufioz Vifias, observa-se a distingdo no uso dos termos onde, na
versdo inglesa, traz-se o termo Preservation para a traducdo de Conservacion em diversos
momentos. Apesar do esfor¢o na busca por normatizar os termos, nem sempre esta busca se
torna a norma a ser seguida. Observa-se ainda certa resisténcia, ou mesmo desinteresse, no
debate sobre o termo Preservacdo, enquanto area de conhecimento, junto aos debates da
Conservacao e Restauracdo. A tipologia do patriménio cultural também caracteriza alteracéo
nos usos de termos, entretanto, os esfor¢os sdo constantes para se estabelecer uma adequada
coeréncia na determinacgdo dos conceitos, e um didlogo conciso.

A proposta de Salvador Mufioz Vifias traz para nossos tempos uma serie de
guestionamentos sobre as praticas e o0s principios da Conservagdo. Apesar de
descontentamentos causados, e da desconsideracdo acerca de questdes desenvolvidas
atualmente no campo, esta é hoje a obra mais recente que busca se efetivar como uma teoria
da Conservacao.

Partindo da analise das publicacGes e obras dos teoricos classicos da Preservacao,
Mufioz Vifias desenvolve questionamentos acerca das limitacfes que essas teorias apresentam
no contexto atual, por exemplo, no que tange ao tipo de patrimdnio. Também questiona 0s
valores que predominam nesse processo, que em sua perspectiva estdo para além do artistico e
do estético. E numa critica direta a teoria brandiana, questiona a ideia de que estd no
reconhecimento do objeto as definicdes da restauracdo, julgando que demais valores, que
devem se encontrar nas proposicOes de restauracdo, reverberam um complexo cultural
existente e ndo apenas inerentes ao objeto e cientificamente definidos.

Define "restauracdo", iniciada com letra mindscula, como o conjunto de atividades do
restaurador, que incluem medidas de conservacdo e de restauracdo. Esclarece que a
diversidade de significantes e significados que se relacionam dificulta a compreensao precisa
na area, contudo por motivos de tradicdo opta por utilizar o vocabulo "Restauragdo”,

diferenciando-0 na obra pela inicial maiuscula, no lugar de Conservacdo e Restauracdo,
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referente a0 campo de atuacdo "préprias do restaurador”. A "restauracdo™ serd utilizada para
definicdo de medidas especificas de restauro, num sentido mais restrito do termo.®’

Apo6s analise sobre definigcBes gerais da conservacdo, propde que esta é "a atividade
que consiste em adotar medidas para que um bem determinado experimente 0 menor nimero
de alteraces durante o maior tempo possivel”. Visando também uma definicdo "finalista",
que determine o objetivo buscado, e ndo focando no fato, se utiliza da definicdo da carta de
Veneza de 1964 para a Restauracdo, sendo esta "uma operacao altamente especializada. Seu
objetivo é preservar e revelar o valor estético histérico do momento". Deseja constituir 0s
conceitos a partir da pergunta "para qué que se faz" e ndo mais a partir da questdo "o qué se
faz".%

Mufoz Vifias compreende a Restauracdo, Conservacdo-Restauracdo, como detentora
de 3 categorias: a preservacao, que atua na adequacgdo do ambiente em que o bem se encontra;
a conservacdo, atuando sobre o bem, visando a diminuicdo de necessidades de intervencgéo
para sua sobrevivéncia, com intervencGes praticamente imperceptiveis; e a restauracdo, que
atua na busca por retornar a um estado anterior das deterioracées de um bem.*

Outro aspecto importante para analise conceitual dos termos aqui propostos se
encontra no trecho em que o autor avalia os distintos tipos de bens culturais a serem
conservados, o Ultimo deles sdo os bens culturais intangiveis, que neste trabalho significariam
0 patrimdnio imaterial. Mufioz Vifias descreve a singularidade deste novo tipo de bem
cultural, considerando seus registros como possiveis de conservacao. Desenvolve sua analise
também esclarecendo que a restauracdo néo trata apenas de bens tangiveis, inclusive que nao
sdo apenas os restauradores os profissionais que compdem essas acOes, ampliando, nesse
contexto, a conceituacdo de restauragdo para o que entendemos como Preservacdo. Contudo
ressalta, ao final do trecho, que seu trabalho pretende-se deter apenas a restauracdo no que
concerne aos bens tangiveis.

(...) la Restauracién de biens culturales no es estrictamente hablando una
tarea exclusiva de los restauradores, porque la labor que éstos realizan no es
sino una parte de un conjunto amplio de actividades que pueden incluir todo
tipo de bienes culturales tangibles e intangibles, como automoviles, danzas
tradicionales, obras maestras de la pintura, liturgias religiosas, documentos
contables o lenguas minoritarias. La Restauracion de bienes culturales fisicos
y metafisicos (la Restauracién del cultural heritage) es, por lo tanto, una

¥ MUNOZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial Sinteses, 2010,
p.17-18.

% MUNOZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial Sinteses, 2010,
pp.19-20.

% MUROZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial Sinteses, 2010,
p.24.
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actividad para la que no existe una categoria profesional correspondiente y
anica.'®
Mufoz Vifas esclarece que a Restauracédo, a qual compreende de maneira ampla, tem
0 espaco para lidar com o material e com o imaterial; logo, estaria no lugar da Preservagéo,
nesta pesquisa compreendida como o campo do conhecimento. Todavia, afirma que sua obra
ndo se dedica a esta area. Desta maneira constrdi uma teoria da Restauracdo que se detém ao
que compreende-se neste trabalho como Conservacdo, as medidas dedicadas ao patriménio
material ou bens culturais tangiveis.
Ressalta-se ainda que a versdo inglesa da obra apresenta outras perspectivas
conceituais como o titulo do trabalho demonstra, intitulado como "Teoria Contemporanea da
Conservacao”. Alem disso, nessa mesma versdo, a Preservagédo é apresentada como uma das

101 Na versio

medidas da Conservacdo nas quais ndo se intervém diretamente no objeto
original a Preservacdo faz parte das acfes de Conservacdo também, sendo a Conservacéao
parte da Restauracéo.

O autor analisa os principios fundamentais para a conservacao, e também conceitos
hoje largamente utilizados na area, um exemplo € o termo autenticidade. Considera que 0s
conceitos e as teorias atualmente em voga, assim como seus principios e ideias, sdo limitados
para lidar com as necessidades atuais da conservacdo. Por isso prop8e uma nova teoria que
possa dar conta deste momento, ampliando desta maneira as possibilidades numa proposta
que compreende ser mais democratica. Além disto, propde uma reflexdo que abarque um
maior niumero de tipologias do patriménio e suas distintas necessidades, o que considera
0misso nas teorias classicas e atuais.

Para o autor, a ciéncia pode estar a servico dos trabalhos de conservacdo, porém, ndo
se encontra nela a prioridade para se ditar as escolhas de medidas e intervengfes. Considera
também a objetividade, que referencia ao restauro cientifico, como algo inadequado para
conservacdo. Compreende que as restauracoes e os trabalhos de conservacdo sdo de carater
cultural ndo podendo ser definidos por uma objetividade cientifica, desconsiderando a
possivel existéncia de um restauro cientifico. Assim como compreende que a utilizacdo do
termo retratabilidade no local de reversibilidade garante um avangco consideravel na
compreensdo e sentido do principio, ja que é impossivel reverter em sua integralidade a

adicdo de materiais a uma obra.

1% MUNOZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial Sinteses, 2010,
p.36.

% MURIOZ-VINAS, Salvador. Contemporary Theory of Conservation. Oxford; Burlington, MA: Elsevier
Butterworth-Heinemann, 2005, p.24.
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O autor buscou valorizar o carater subjetivo da Conservacao ressaltando que ndo estdo
nos dados objetivos ou mesmo cientificos as escolhas pelos procedimentos. Refletindo sobre a
opcao que se faz ao propor acdes e intervencdes, ressalta que o fundamental se encontra na
motivacdo da proposta e ndo nos instrumentos e técnicas da mesma.

A obra de Mufioz Vifias vem sendo reconhecida pelo que traz acerca da definigdo do
aspecto subjetivo, encontrado nas questbes do porqué se restaura e para qué se restaura,
ressaltando a complexidade do campo em comparagdo ha uma verdade objetiva, a qual
associa como existente nos debates atuais. Afirmando que sera a partir de uma escolha
subjetiva justificada que se desenvolverdo os trabalhos de conservagdo. Esta questdo se
aproxima de seu desejo pela maior diversidade nos processos de conservacgao, considerando
um numero maior de possibilidades que respeitem e aproximem os diversos interlocutores.

A obra de Mufioz Vifias congrega reflexdes ja existentes no campo acerca da analise
dos conceitos e dos principios existentes. A questdo que apresenta acerca do dialogo
necessario para a formalizagcdo de agdes da conservagdo, em oposicao a principios rigidos, ja
se encontra em continua implementacao. Além disso, ressalta que prioritariamente devem ser
considerados as necessidades e 0s gostos das geragbes presente e das futuras para
determinacéo ética dos trabalhos, agregando nesse aspecto a sustentabilidade.

O autor buscou constituir uma nova teoria a partir da analise de conceitos e teorias
classicas, considerando acOes e desenvolvimento ja existentes. Desejou alterar a verdade dos
dogmas das teorias classicas para o0 beneficio do publico, como novo parametro de reflex&o.
Obviamente a iniciativa € de importancia singular, representando um grande esfor¢o na
reflexdo e analise de diversos temas relevantes do campo. Outra importante iniciativa esta na
atualizacdo das questbes apresentadas pelas teorias classicas, que representam momentos
muito distintos da realidade atual. Contudo, ndo nos parece que a teoria de Mufioz Vifas se
sobrepde a relevancia dos principios basilares da Conservacdo. A maneira com que trataremos
esses principios deve continuamente ser revisitada, todavia a teoria proposta ndo parece
apresentar uma proposicdo efetiva para alterar a relevancia dos principios norteadores da
Conservacao.

Além disso, apesar do autor desejar se dedicar em grande parte as questfes subjetivas
e teoricas da Conservacdo, 0 mesmo opta por ndo trazer esse dialogo a Preservacdo, que nos
parece ser o nivel fundamental e norteador dos temas da subjetividade da Conservacdo. A
opcao por estabelecer a "teoria da Restauracdo™ também nos parece curiosa. O autor esclarece
que o termo restauracdo que segue no titulo se refere ao conceito de conservagdo-restauracao,

uma escolha que acaba por reforcar seu desejo em pensar as intervengdes e materialidades e
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ndo ampliar o debate as questBes da imaterialidade. Além de parecer contribuir para uma
ambiguidade conceitual e de significado.

Trazer a relevancia das pessoas para a Conservacdo é um insight fundamental e de
grande pertinéncia aos debates na Preservagdo. O autor soergue algumas questfes que por
vezes se encontram espalhadas no cotidiano de trabalho, unindo-as em uma publicacdo. Os
individuos sociais sempre estiveram como dimensdo primordial na finalidade da Preservacao.
Pensar as tradigcdes, as herancgas e as identidades foram primordiais ao campo. Com certeza
devemos pensar o lugar de protagonismo dos individuos nos processos da Conservacao e da
Preservacao.

Algumas perguntas ficam abertas acerca da constituicdo da obra de Mufioz Vifas,
principalmente no que tange ao debate conceitual dos termos propostos. A opcdo do autor
pelo termo restauracdo para nomear a teoria ndo pareceu a melhor opcdo diante do bom
trabalho que a Preservacdo nos paises de linguas latinas tem efetuado em uso do termo
conservacdo. Por outro lado uma das principais obras refutadas pelo autor é a Teoria da
Restauracdo de Cesare Brandi, o que pode ter influenciado a escolha do titulo de sua
publicacdo. Apesar do intenso debate acerca da subjetividade e da valorizacdo desta dimenséo
para a area da Preservacdo, o autor ndo considera a "preservagdo™ enquanto o amplo campo de
conhecimento que congrega a "conservacdo” e a "restauracdo”. O tempo demonstrara a
singularidade do trabalho de Vifiaz perante o campo preservacionista. Sua afirmacdo mais
relevante se encontra na conclusdo, trazendo uma importante contribuicdo a este trabalho,

compreendendo que
(...) o que fundamentalmente se restaura quando se restaura um bem nédo é o
bem em si, sendo seu valor simbélico, sua capacidade para funcionar como
simbolo, e esta capacidade depende essencialmente de suas caracteristicas
perceptiveis (...)'%
demonstrando o que acreditamos ser fundamental no entendimento da Preservacdo: sua
atuacdo ao valor simbolico, assim como a relagdo inseparavel entre a materialidade, por meio
das marcas que asseguram também a significancia do patriménio.

A partir das diversas obras analisadas observa-se que esta inicialmente na
Conservacao a compreensdo do desenvolvimento do campo e da aplicacdo das referéncias no
conhecimento atualmente estabelecido.

A Conservacdo do patriménio cultural é uma disciplina caracterizada pela conjuncéo

de elementos distintos do conhecimento, como 0s aspectos técnicos, cientificos, e culturais. A

192 MUNOZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial Sinteses, 2010,
p.80.
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centralidade de seu objetivo esta na aplicacdo de técnicas. Contudo, estas devem ser pautadas
por diretrizes éticas e humanisticas, e fundamentadas no conhecimento cientifico. Pelo
desenvolvimento histérico é uma disciplina inserida por vezes nos estudos da Arquitetura,
outras no campo museoldgico, arqueoldgico e das artes. Considerando seu atual estado
autdbnomo, prioritariamente no que condiz ao patriménio ndo edificado, ou mével, é uma
ciéncia social aplicada. O aprofundamento cientifico que estudos da conservacgdo tem tomado,
a partir das pesquisas sobre agentes naturais de deterioracdo e seus respectivos produtos de
qualidades bioldgicas, fisicas e quimicas, emergem a Conservagdo como uma ciéncia quase
natural, com seus profissionais cientistas, bidlogos, fisico-quimicos, como agentes primordiais
da disciplina.

Os termos conservacgéo e restauracdo foram comumente relacionados, intercambiados
entre si, e postos juntos. Os teodricos classicos da Conservagao utilizavam um, outro ou 0s
dois, mas nem sempre se preocuparam em definir o escopo de cada um. A terminologia
adotada pelo ICOM-CC, "Terminology to characterize the conservation of the tangible
cultural heritage”,*® do inicio deste século, apresenta a sintese do trabalho do Conselho
Internacional de Museus em organizar e esclarecer o uso e o significado de termos
indispensaveis para a Conservacdo do patriménio cultural tangivel, em vistas a unificacdo da
terminologia e a comunicacao efetiva.

O documento, esclarecedor e sucinto sobre o tema, busca apresentar a terminologia
ndo apenas aos profissionais, mas ainda ao publico que deve ser integrado ao conhecimento
das praticas, direciona apenas a sintetizar em 3 o0s tipos de medidas que pertencem a
Conservacao, se diferenciando pelos objetivos a se atingir. Conservacdo preventiva,
Conservacao curativa e Restauracdo compdem as acbes da Conservacdo. O documento
também normatiza a traducdo entre as linguas espanhola, francesa e inglesa. Tanto nas linguas
inglesa, espanhola, quanto na portuguesa o termo Conservacdo foi aplicado como o0 home da
disciplina (Conservation, Conservacion). Ja& no francés o termo é traduzido como
Conservation-Restauration.

Sobre termos ha que se ter atencdo sobre os motivos que influem na utilizacdo de

104

outros vocabulos. Muitas vezes percebe-se apenas uma alteracdo do significante,”" mas nédo

do significado. H& que se avaliar se € realmente necessario o estabelecimento de um novo

193 Resolugio adotada pelos membros do ICOM-CC na 152 Conferéncia trienal, realizada em Nova Delhi, em 22

até 26 de setembro de 2008.

1% 0 significante aqui é a palavra. Isto é, altera-se de Conservacdo para Preservacio, para manutencio, para
Conservagdo-Restauracdo, contudo mantendo em grande parte 0 mesmo significado. Sobre os conceitos de
significante, significado e signo a Enciclopédia EINAUDI, vol. 31, Lishoa, INCM, 1995, é uma importante
referéncia.
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termo diante da compreensdo de um processo distinto em desenvolvimento, ou se ha apenas o
interesse em se fundar novo termo em uso na area para apresentar novidades num
determinado campo. A agdo pode promover certo marketing privado, mas tende a ser
prejudicial a area que permanece com dificuldades de unificar a terminologia e logo a
compreensdo de conceitos e praticas em si.

A Conservacdo do patrimdnio cultural é a disciplina que objetiva manter as
propriedades do bem patrimonial o mais préximo possivel de seu original, salvaguardando o
bem em seu estado material e seu significado para as geracdes presentes e futuras. Grande
parte destas acOes se relaciona a controlar, com vistas a encerrar ou diminuir, a deterioracgdo, a
partir do reconhecimento dos agentes desses processos. Primordial ao entendimento desta
disciplina séo os principios basilares que a compdem. Estes principios além de possibilitarem
a reflexdo sobre as bases de pensamento da area dialogam com os principais teoricos da
Conservacao desde o século XIX. Como sintese de alguns pensamentos acerca da disciplina
Conservagdo ha 4 principios basicos que fundamentam e direcionam as atividades e as
reflexdes da préatica da Conservagdo. Esses principios podem ser estamentados em vista do
nucleo a qual pertencem.

Compreende-se como 1° principio a minima intervencao, diretriz que estimula a acao
intervencionista da conservacao apenas quando ndo se puder recorrer a outra acdo. Diretriz de
base ética que reflete a responsabilidade do profissional da conservacdo, e faz presente o
aspecto primordial das disciplinas que lidam com o passado e a passagem do tempo: a
impossibilidade de atingir o passado de maneira integral. A Conservacdo nao € a disciplina
que visa reaver o0 objeto em seu estado original, esta é afirmacdo inalcancavel. A minima
intervencao pretende respeitar a passagem do tempo e a historia do préprio objeto, consciente
da impossibilidade de atingir o objeto em sua originalidade e integralidade, e ratificando a
finalidade da disciplina em salvaguardar as propriedades materiais e também o significado do
patrimdnio cultural para a comunidade e gerac6es futuras.

No pensamento de John Ruskin ja se podia encontrar esse respeito a histéria do objeto
e as marcas que o tempo incide. O historiador faz parte do movimento Anti-restauracdo, Anti-
scrape, que questionou a pratica de raspagem de materiais com vistas a aparéncia de novo.
Ruskin em sua obra afirma que "E naquela mancha dourada do tempo que devemos procurar a
verdadeira luz, a cor e o valor da arquitetura”,"® numa valorizacéo das marcas do tempo e da

aparéncia antiga do monumento. Boito e Brandi também apresentam afirmagdes que seguem

195 A citacdo completa esta na nota 65. In: RUSKIN, John. A Iampada da memoria. led.Cotia (SP): Atelié

Editorial, 2008, p.68.
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este preceito. De maneiras distintas ressaltam que a intervengdo deve ser escolha ultima no
interesse da preservacdo. O 1° principio da Conservacdo busca negar a pratica da disciplina
essencialmente técnica por um olhar simplificado.

O arquiteto Eugéne Viollet-Le-Duc estabelece a pratica posteriormente reconhecida
como "Restauracgdo estilistica" que identifica, no que chama de Restauracdo, a possibilidade
de desenvolvimento estilistico das obras. Para Viollet-le-Duc restaurar era "tornar algo
melhor", talvez alcancando um patamar estilistico ndo antes imaginavel.*® A obra de Viollet-
le-Duc, conforme analisada anteriormente, dialoga com a no¢do de que ndo se retornaria a
obra original, entretanto o arquiteto deseja propor uma nova obra, sem limitagdes de
intervengdo dirigidas pelo fato de ndo serem originais. Para ele as limitagdes de uma
intervengdo ocorriam no dmbito estilistico.

O 2°e 0 3° principios se encontram em seu carater essencialmente pratico. Ressaltam a
base tecnica desta disciplina. A Distinguibilidade e a Reversibilidade ou
Retrabalhabilidade®’ sdo principios que mantém o carater ético, pela responsabilidade que a
acdo solicita, mas refletem especificamente os trabalhos praticos da intervencdo no objeto. A
distinguibilidade é a garantia de que uma intervencao considere ser facilmente percebida pelo
olhar técnico e ndo se confunda com a obra original. A retratabilidade é o carater potencial de
que se trabalhe uma intervencdo caso seja necessaria, ja que em grande parte ndo é possivel
garantir as consequéncias da intervencao considerando todos os elementos que se relacionam:
materiais originais, materiais de restauracdo, técnicas da obra, técnicas de intervencdo,
agentes de deterioracéo.

Esses principios sao regidos pela nocéo basica da Conservacao a qual ndo se pretende
alcancar o objeto em sua forma e conteudo original. A teoria brandiana apresentara com maior

profundidade, por vezes mais detalhada em alguns casos, os principios citados. A obra de

%0 arquiteto francés foi figura importante apesar de sua obra ser alvo de muitos questionamentos com base no

entendimento das premissas bases da Conservacéo atual. Em sua época também foi questionado, entretanto, seu
trabalho era fruto de um momento de constante destruicdo de monumentos historicos pelo esfor¢o de
restabelecimento de uma nova ordem politica. As implica¢Bes da perda patrimonial que as acdes de destruicdo e
vandalismo da época revelaram, garantiram o avanco singular no desenvolvimento do campo pela consideracdo
aos valores simbolicos compreendidos com a possibilidade iminente da perda ndo apenas da fisicalidade
monumental, mas da prdépria memoria e historia. Esse cenario impulsionou importantes praticas administrativas
para a protecdo e preservacgdo do patriménio fundamentando também a funcdo moral de cada cidaddo na garantia
da permanéncia dos patrimdnios e seus valores para as geragdes futuras. Ver: JOKILEHTO, J. A History of
Architectural Conservation. Elsevier: Burlington. 1999. p.211 e 266.

97 Mais conhecido como Reversibilidade, este principio tem sido atualmente referenciado como
Retrabalhabilidade, conforme Kiihl, numa precisdo mais adequada do termo. In: KUHL, B. M. Cesare Brandi e a
Teoria da Restauragdo. Pos. n. 21. Sdo Paulo, junho de 2007. Mufioz Vifias cita como Retratabilidade, a partir da
referéncia de Appelbaum, 1987, In: MUNOZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion.
Madrid: Editorial Sinteses, 2010, p.113.
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Camilo Boito também fez referéncia a necessidade de se identificar o que era a obra e o que
eram intervencdes, visando ndo cair num falseamento.

A Conservacdo prega o respeito pelo patrimdnio, comprometendo-se a manter o
possivel de sua matéria original em busca a cuidar de seu valor. E premente que a pratica da
disciplina tenha como requisitos o respeito a obra original, a partir da possibilidade de
identificar o que é e o que ndo é original, assim como ser possivel a retirada do que nédo é
original. A Conservacdo possui um desenvolvimento de carater técnico, onde o profissional
ndo aplicard criatividade pura. Nem sempre as correntes que fundaram a préatica da
conservagao tiveram essas diretrizes como base.

Atualmente ha algumas criticas sobre o principio da retrabalhabilidade, considerando a
impossibilidade de se proceder efetivamente a esse principio. Assim como considera-se
impossivel o retorno ao objeto em seu formato original, como seria possivel reverter uma
intervencdo a se chegar no estado anterior? E um principio impossivel de se cumprir e que
negaria a propria nogdo de impossibilidade de retorno ao estado anterior e original da obra.
Salvador Mufioz-Vifas, em seu livro anteriormente citado, "Teoria Contemporanea de La
Restauracion”, questiona as teorias classicas da Conservacdo, em especial o principio da
reversibilidade, citado como retratabilidade, considerado uma especificidade desnecessaria, e
ainda apresentando um carater inatingivel na prética conservacionista.'%

A compatibilidade de materiais e técnicas também é compreendida como um possivel
principio, entretanto, pode ser vista como um quesito dos Ultimos 2 principio apresentados, ja
que aqueles que especificam a pratica da conservacdo, considerando aspectos técnicos,
inevitavelmente dependerdo da relagdo entre técnicas e materiais, avaliando sempre 0 uso em
conjunto dos elementos.

O 4° principio é a necessidade de documentacéo e registro completos dos trabalhos de
conservacdo. O registro dos trabalhos permite o desenvolvimento da disciplina a partir da
criacdo de uma memoria de cada experiéncia, sendo um facilitador as escolhas sobre técnicas
a serem utilizadas, assim como a formacdo de uma base ampla de conhecimento a
fundamentar a disciplina. A obra de Viollet-Le-Duc foi uma das primeiras a aparecer a
preocupacdo da documentacdo no trabalho de conservacdo, incluindo os registros
fotograficos. O arquiteto francés mantinha sua atencdo ao trabalho minucioso da restauracdo
que necessitava de detalhamento e conhecimento especifico da obra, de sua constituicdo e de

seu estilo.

1% MUROZ-VINAS, Salvador. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial Sinteses, 2010.

pp.112-113.
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A Conservagdo tem caracteristicas historicas fundamentais no fazer técnico: a pratica,
0s modos de fazer e os materiais sdo marcas desse conhecimento. A constituicdo disciplinar
fortaleceu a esséncia ética da Conservacao, vinculando-se ao interesse patrimonial e a relacdo
com a memoria e a histdria.

A Restauragdo como disciplina singular da Conservacdo, representativa de acoes de
intervencdo direta no objeto, faz parte da grande disciplina, e parece ter muitas vezes se
confundido ao papel desta. Nem toda conservacgdo sera passivel de restauro, mas todo restauro
faz parte de um processo de conservagdo, compondo o campo do conhecimento da
Preservacdo. Desde os primeiros tedricos do século XIX, Viollet-le-duc e Ruskin, que a
Conservacdo era abordada com vistas a restauracdo, acdes de intervencdo direta no objeto,
apesar da recorréncia de correntes que criticavam a postura intervencionista da restaurac&o.'*
A emergéncia da minima intervencdo a partir da obra de Camilo Boito apresenta novos
paradigmas a area. O processo de autonomia, com o desenvolvimento das distintas técnicas, e
a necessidade de esclarecimento e classificacdo dessas técnicas pdem a Conservacdo e a
Restauracdo em processo de distingdo. Mesmo que ainda ocorram duvidas e equivocos no uso
desses termos o estado atual é de propenso avanco da unificacdo da terminologia.

Nas ultimas décadas do século XX significativas mudangas no campo influenciaram o
desenvolvimento conceitual e, consequentemente, a area. Por exemplo, a compreensdo da
Preservacdo em situacbes mais amplas como paisagens, cidades historicas e sitios
arqueoldgicos, além de desenvolverem a propria tematica ainda influenciaram a emergéncia
de outros temas a se relacionarem como o desenvolvimento sustentavel. Assim como
ampliacdo da cooperacdo internacional, em vista do papel protagonista que organizagdes
internacionais obtiveram, e a formacdo de especialistas. O tema do desenvolvimento
sustentavel em relacdo ao patrimdénio cultural se da como prioritario a UNESCO, no contexto
de fomentar os problemas comuns na visdo da area da Preservacao ainda pouco aprofundados.
A isso sdo referidas desde ideias relativas a processos de conservacdo junto ao

desenvolvimento sustentavel, até a aproximacdo das sociedades diretamente envolvidas a um

90 debate capitaneado pela oposicdo entre os movimentos restauradores e anti-restauradores promoveu

importante didlogo contribuindo aos fundamentos da Preservacdo e Conservagdo. As defesas por uma ou outra
visdo impulsionaram as reflexdes sobre as bases da prética restauradora. Diferenciando-se primordialmente pelo
objeto de percepcdo, os restauradores desejavam seguir rigorosamente a reconstrucdo ou restauracao da forma
arquitetonica original privilegiando os aspectos funcionais do bem. Os anti-restauradores viam no aspecto
historico o principal elemento de preservacdo de um bem, sendo impossiveis a¢Bes que alcancassem a
circunstancia original do objeto, sendo a Unica possibilidade a preservacéo dos materiais originais. As discussoes
ganharam espaco alcangando maior popularidade e as criticas as praticas do restauro, até culminar no Manifesto
do SPAB em 1877, marcada pelos personagens William Morris e Sir George Gilbert Scott.
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patrimdnio para colaboragédo efetiva na preservagdo do mesmo, de seus valores e de seus
significados.*°

A nocéo de patrimonio imaterial marcou de forma fundamental o desenvolvimento da
Preservagdo no final do século XX e inicio do século XXI, primordialmente por demonstrar
que o contexto do patrimbnio imaterial, ou intangivel, nunca deve ser desassociado da
materialidade, principalmente do papel dos individuos e da sociedade, inclusive para as
propostas relativas a preservacao do patriménio.

Ressalto que, a Conservacdo enguanto uma disciplina da Preservacdo obteve um
esforco reconhecido por diversos profissionais para a constituicdo de teorias no limite
disciplinar, esclarece-se que a Preservacdo, como campo do conhecimento que congrega a
Conservacao e suas disciplinas, vai se constituindo a partir dessas teorias que especificam
situacOes de intervencdo e praticas, mas dialogam ainda com a amplitude de principios que
nortearam outros temas da Preservacdo. Por isto tratamos dos debates acerca das teorias da
Conservacao e da Restauracdo como debates conceituais da Preservacao.

A exposicdo apresentada buscou demonstrar a partir dessas experiéncias 0 quanto se
desenvolveu de um complexo tema considerando a diversidade de compreensdes existentes e
as diversas culturas, tempos e espago envolvidos. O entendimento e 0s usos dos principais
termos que representam as praticas da Preservacdo demonstram que de maneira intermitente,
todavia num continuo caminhar, se deu a concepcao do campo preservacionista e de sua
formacéo.

A materialidade possui papel singular nesse processo onde grandes reflexdes, ideias e
proposicdes se desenvolveram principalmente em debates conceituais, impulsionados pela
dimensdo do patriménio material, na Conservacdo e na Restauragdo, mas com um substancial
e complexo conteldo indispensavel ao campo da Preservacdo, de maneira ampla e inclusive
abarcando o contexto do patriménio imaterial.

Alguns estudos que enfocaram nos ultimos anos o contexto de formacgdo dos
profissionais da area demonstram ainda uma consideracdo diferente ao uso da Conservacéo e
Restauracdo, geralmente associadas a formacdo base de um profissional especializado, o
conservador-restaurador, necessitando geralmente de formacbGes complementares para a
especializacdo, visando a manipulacdo de materiais de carater distintos da formacéo

inicialmente desenvolvida. Observa-se hoje no Brasil uma ampliacdo de cursos de pos-

110 CARVALHO, Claudia S. R. Preservagio da Arquitetura Moderna: edificios de escritérios construidos

no Rio de Janeiro entre 1930 e 1960. Tese (Doutorado em Histéria da Arquitetura ¢ Fundamentos do
Urbanismo). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo, 2005, p.100.
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graduacdo na area de gestdo e preservacdo do patriménio, visando a formacao de profissionais
multidisciplinares, com amplo olhar ao campo, numa formagdo académica e profissional de
mestres."*

Essas analises e reflexdes a respeito do desenvolvimento dos conceitos e das relacbes
da Conservagdo, para além de uma representacdo de praticas, definem-na como um campo
disciplinar de grande relevancia, em que a Restauracdo representa uma das modalidades de
possiveis praticas, mas que, apesar de sua singularidade, compde o campo do conhecimento
da Preservagdo, destinado a atuacdo e a reflexdo de toda a complexa area que busca por
diferentes praticas a manutencdo, por vezes com a reconstituicdo, de nossos valores,
significados e referenciais identitarios. Nossa proposicao vem da reflexdo de que todo o ato de
restauracdo soO é valido se compuser também um ato de conservagao, assim como todo o ato
de conservagdo somente sera valido se for um ato de preservacao, que possui premissas sem
as quais nenhum ato de restauracao e conservacao podera assim ser desenvolvido.

Ha, atualmente, algumas possibilidades de significados e de relagdes entre os termos
analisados na area da Preservacdo do patrimonio. A identificacdo de que Conservacdo e
Restauracdo sdo medidas da Preservacdo esta em consonancia com a compreensao
internacional dos principais organismos desta area. Apesar do tratamento geral dado a
Conservacao-Restauracdo, refletindo a relacdo indissociavel entre estas medidas na
atualidade, os termos também sdo compreendidos em seus sentidos restritos, separadamente.
Atualmente reconhecemos que em vista de teorias distintas, assim como a traducdo em
diferentes linguas e o grande campo que a Preservacdo se tornou, contemplando os mais
diversos tipos de patrimdnio, dificilmente teremos uma unidade especifica no uso dos termos,
0 que ndo representa um problema incontorndvel. Todavia é de extrema necessidade que 0s
conceitos de cada termo utilizado sejam claros para que isso nao intervenha no
desenvolvimento dos processos de preservacao e salvaguarda do patrimonio.**?

Desta maneira, possuimos algumas compreensGes que conseguem alcancar um
namero maior de adeptos. Isso se da primordialmente na compreensdo de que a Conservagédo

¢ a area que se caracteriza por medidas sempre aceitaveis, sendo a Restauracdo caracterizada

1 CASTRO, Aloisio Arnaldo Nunes de. Do restaurador de quadros ao conservador restaurador de bens

culturais: o corpus operandi na administragdo publica brasileira de 1855 a 1980. 2013. 256 f. Tese
(Doutorado em artes). Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, 2013. e PAGANI, Carlo. O
valor da formacgdo profissional para o patrimonio cultural. 2017. Tese (Doutorado Politicas Publicas e
Formacdo Humana). Faculdade de Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro. 2017.

12 pETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles. 40
Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004,

p.9.
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por medidas, em alguns casos, aceitaveis e desejadas, primordialmente pelo risco que
representam e ainda seguindo os principios da Conservacdo debatidos, os quais se
caracterizam por uma complexidade advinda primordialmente da intervengéo.

A contribuicdo de Michael Petzet a publicagdo em comemoracao aos 40 anos da Carta
de Veneza, em 2004, apresentando um conjunto de cartas patrimoniais, é valiosa as definicdes
conceituais atuais, onde refere-se aos artigos da primeira carta e as definicBes e praticas
atuais, representando de maneira préxima o que hoje é possivel considerar como uma
compreens&o geral.

A Conservacao pode ser definida como a area onde se desenvolve o principio primeiro
da Preservacédo: "To conserve (conservare) means to keep, to preserve. Thus the basic attitude
of preservation comes most purely to expression in conservation: to conserve is the supreme
preservation principle”. As medidas de conservagdo buscam a salvaguarda e a estabilizacéo
do bem cultural, por meio da protecdo a matéria original e da prevencdo a deterioracéo e
perdas desta matéria.™>

Restaurar € restabelecer um bem visando a preservacdo de seu valor e de sua
aparéncia. A restauracdo tem como medida a insercdo de novos elementos ao bem sem a
perda da matéria original existente.

Um terceiro conceito é desenvolvido em complementacdo aos anteriormente expostos,
€ a Renovacdo, caracterizada por medidas de formacdo de unidade estética. Uma das
principais criticas a Renovacéo, inclusive que a coloca em oposicdo a Conservacao, € a
limpeza necessaria em acdes de renovagdo que sempre retiram juntamente parte da matéria
original do bem. Esta deve ser considerada quando as medidas de conservacdo ndo se fizerem
mais com efeito, como em casos que o material original ndo pode ser conservado. Geralmente
sera aplicada em monumentos arqueoldgicos e arquitetonicos.

Essas conceituagdes demonstram que seguem uma graduacdo de medidas de
preservacdo, onde ndo sendo possivel processar a partir de um grupo de medidas, deve-se
avaliar a préxima fase pode dar conta, sendo a Conservagdo, a Restauracdo e a Renovacao

constituintes de um "sistema de graduacio"” de medidas da Preservacdo.***

3 PETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles. 40

Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004,
p.9.

14 Outra interessante percepcdo é que a renovacdo acaba por ser indicada apenas em alguns tipos de bens

culturais, por seu tipo de intervencdo, sendo desprezado geralmente nos casos de pintura e escultura por
exemplo, contudo sendo necessario em algumas situagdo do patrimdnio construido. PETZET, Michael.
Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles 40 Years after the Venice
Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004, p.13.
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A medida que casos especificos da Preservacio sdo apresentados observa-se a
necessidade do desenvolvimento de novos conceitos que possam reunir oS principios
existentes e 0s parametros necessarios. Desta maneira conceitos como Reconstrucdo, acao
especifica ao restabelecimento de estruturas danificadas por destruicdo, e a Reabilitacdo,
medidas que priorizam a modernizacdo inserindo novos projetos para adequacdo de normas
modernas, se formam e se tornam componentes deste complexo campo da Preservacéo
contribuindo para acgdes adequadas que consigam alcancar o primordial principio da
Preservacgdo: preservar 0s sentidos de nossa historia em cada um de nés.

A Preservacdo depende de debates continuos e integram necessariamente outras areas.
A partir deste primeiro tépico pudemos observar a relevancia de compreender as aplicacdes
do significado de Patrimonio, indispensavel as definicbes da area da Preservacdo. Como
objeto da Preservacdo o Patrimbnio sera apresentado refletindo sua trajetoria, a qual auxilia
consideravelmente na compreensdo do que se entende hoje como Patrimbnio e suas

implicagdes a sociedade.

2.2. Patrimbnio-Monumento: pelo desejo de (Sse) manter vivo

O Patrimdnio Cultural se encontra atualmente como objeto tdo caro a um conjunto de
disciplinas, e ainda, permeando questdes importantes para um nimero maior de saberes que,
atualmente, ele proprio aparenta ser tomado como uma area especifica do conhecimento. A
bem da verdade, usualmente quando concebido enquanto area, Patrimdnio se confunde com
Preservacdo. Fato é que a existéncia de algumas disciplinas justifica-se primordialmente pela
instituicdo do Patrimdnio Cultural.

A génese do termo Patrimdnio Cultural possui fértil e detalhada trajetoria,
representativa da histdria do ser humano em sua relacdo com materiais, o edificar e os valores
atribuidos a esse. Esta histéria € ainda permeada pelo sentido que os valores incidem a
memoria social.

Monumento é o termo anteriormente utilizado que se preenche com o signo associado
ao Patriménio. Entretanto, seu significado acaba por ndo mais suportar 0os avangos dos bens
culturais. Tanto monumento quanto o monumento historico carregaram, até meados dos anos
60 do altimo século quando o termo patrimdnio € cunhado para este novo uso, significado
marcante, mas sem preencher todas as possibilidades que se apresentaram. Importantes bens

historicos ndo eram monumentos e careciam de tratamento singular. Ndo tendo sido criado
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com a funcdo de rememorar, o patriménio histérico necessita passar por um processo
subjetivo de significacdo, no qual tem sua funcéo transformada.'*

A etimologia do termo monumento, da palavra latina monumentum, alude a raiz men,
associada a memini, memoria. Monere significa ‘fazer recordar', e monumentum é o signo
associativo do passado. Monumento, na origem de seu termo, vincula-se explicitamente as
fungdes diretas da memoria e a acdo de lembrar. A associagdo entre um significante e seu
significado pode representar o0 processo caracteristico do monumento. Ao deparar-se com 0
significante se estabelece um processo de lembranca continua de seu significado. Sua criacdo
é uma intencdo de producdo material ao processo de rememorar**®. Patriménio, hoje, palavra
possuidora das mais importantes funcdes culturais que se referem a memoria, histéria e
identidade, remete, em sua origem, a estrutura familiar, baseando-se em preceitos juridicos e
econdmicos, acerca da transmissdo material entre os membros de uma familia.

O monumento ¢ caracterizado por sua materialidade, tendo como fungao lembrar aos
membros de uma sociedade os itens constitutivos de sua identidade. E construido por
individuos e destinado a um grupo de individuos. Uma das circunstancias significativas no
monumento é seu carater de um universal cultural, encontrado em grande parte das sociedades
do mundo™'”. Cumpre o papel de reforcar, fortalecer e estimular os simbolos que a linguagem,
as vezes volavel, ndo transmite de maneira eficaz. Sua atuacdo estabelece relacdes diretas
com a memoria, rememorando fatos, rituais e mitos, de modo que o passado e 0 presente se
conectem ao individuo, que rememora 0S acontecimentos passados vivenciando a

sensibilidade presente.

Para aqueles que edificam, assim como para os destinatarios das lembrancas
que veiculam, o monumento assegura, acalma, tranquiliza, conjurando o ser
do tempo. Ele constitui uma garantia das origens e dissipa a inquietagdo
gerada pela incerteza dos comegos. Desafio a entropia, a acdo dissolvente
que o tempo exerce sobre todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta
combater a angustia da morte e do aniquilamento.™®

O monumento, criagdo que nasce destinada a missdo de manter a memoria viva,
tocante aos individuos que compreendem-na, atuando na identidade social e individual,

"apresenta-se como um dispositivo fundamental no processo de institucionalizagdo das

15 CHOAYY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. Sao Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001.

1% | E GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 —
Memo@ria, Histdria. Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.95.

7 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001. p. 18.

18 CHOAYY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p.18.
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sociedades humanas" ao contribuir com o vinculo que uma comunidade e seus individuos
possuirdo com determinado espaco social, em suas vertentes culturais e naturais.**

Aos poucos, 0 monumento em sua funcionalidade perde prestigio, a0 mesmo tempo
em que 0 uso do termo é atribuido a outras qualificacdes: ora como representante de vestigios
arqueoldgicos; ora como simbolo valorativo estético, esvaziando seu poder memorial. O
designio ao qual o monumento havia se estabelecido, a sensibilidade da memdria viva num
constructo social de identidade e pertencimento, agora jazia na parte mais alta da balanca, que
progressivamente dissipava a funcdo memorial do monumento a seu fito estético. Como
signo, significante e significado que se relacionam para o processo memorial, 0 monumento
desloca-se a sinal, 0 monumento em si, em sua configuragdo colossal, apresentando proeza
técnica e despertando a atencdo ao presente, a grandiosidade que se compdem a face.

A valorizagdo da arte enquanto representacdo do ideal de beleza, iniciada na
Renascenca'®®, assim como a concepgdo da imprensa sdo apresentados por Choay como
responsaveis significativos, atuantes a longo prazo, pelo processo de esvaziamento e alteracéo
da significancia do monumento. A imprensa, massificando o advento da escrita, cria novas
praticas. O papel do monumento enquanto meméria ja ndo se perfaz de tanta importancia. O
documento escrito toma esse papel a0 mesmo tempo em que altera a funcionalidade
demandada.*?*

A Historia é o processo cientifico da memoria coletiva. Os dois principais objetos
destes processos, historiografico e memorial, sdo exatamente o documento e 0 monumento. A
Histéria se estabelece com a escrita, sem ela a Historia é memoéria'??. Seu desenvolvimento
enquanto disciplina serd alavancado com o advento do impresso. O aprimoramento permitido
pela guarda de informacdes, dados, estdrias, narrativas, etc, conclui na sistematizacdo do

conhecimento historiografico e seu produto, seguindo um processo inverso ao

19 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. S&o Paulo: Estagdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p. 12. A
autora apresenta exemplos de como o termo “monumento” se desloca em seu uso memorial. Sobre o assunto, ver
também RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lishoa: Edi¢des 70. 2013, onde o autor desenvolve
reflexdo sobre os valores atribuidos aos monumentos, compreendendo esta concessao enquanto evento historico
da modernidade. A partir da apresentacéo e anélise dos valores dos monumentos Riegl constréi um conceito de
monumento caracteristico nas sociedades modernas, do inicio do século XX. O subcapitulo 2.3. apresentard em
grande parte estas reflexdes.

120 sobre Renascimento Eugenio Garin afirma sua potencialidade no estabelecimento cultural, um periodo
fundamentado em seu cotidiano "nas artes, nas letras, nas ciéncias, nos costumes”. A compreensdo do
Renascimento como fato cultural ressalta sua amplitude para além de um movimento estético. In: GARIN, E. La
cultura del Rinascimento. Saggiatore, Mildo, 2012, p. 13.

121 BURKE, Peter. Problemas causados por Gutenberg: a explosio da informacdo nos primérdios da Europa
moderna. Estudos Avancados. vol.16, no.44, Sdo Paulo JanJ/Apr. 2002. E LE GOFF, Jacques.
Documento/Monumento. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Memoria, Histéria. Lisboa:
Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.95-106.

1220 subcapitulo 2.4 tratara das tematicas acima referenciadas e suas relagoes.
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desenvolvimento do processo de memdria coletiva, aquele que rememora, em memaria viva,
no presente, seu passado. A memoria sdo necessarias escolhas mais limitadas, 0 monumento
encarnava a escolha e produzia, de imediato, a experiéncia memorial. A imprensa permite
documentos em quantidade para um sistematico e continuo processo de construcao
historiogréfica.

A partir do final do século XVIII, "historia" designa uma disciplina cujo
saber, acumulado e conservado de forma cada vez melhor, Ihe empresta as
aparéncias de memoria viva, a0 mesmo tempo em que a suplanta e lhe tira as
forcas. Contudo, "a historia s6 se constr6i quando é olhada, e, para olha-la, é
preciso colocar-se fora dela"*: a formula demonstra a diferenca e o papel
inverso do monumento, encarregado, por sua presenga como objeto
metaférico, de ressuscitar um passado privilegiado, mergulhando nele
aqueles que o olham.'®

A Historia, em aparéncia, toma a memoria coletiva como uma de suas facetas. A bem
da verdade, os processos aos quais lhe produzem se distinguem da forma como a memoria €
construida, em foco os objetos dos processos, como 0 monumento. Apesar do uso do termo
monumento permanecer em voga, inclusive para a referéncia historiografica, desde a segunda
metade do século XVII, quando os primeiros trabalhos acerca da critica histérica comegcam a
surgir no continente europeu, a valoriza¢do do documento, na concepc¢éo de formato textual, é

sentida sobre o monumento. O século XVIII1#

representard essa virada, permanente e
dilatada, do documento sobre 0 monumento, representativo de uma histdria critica a historia
memorativa, baseada em testemunhos documentais, e produzida com rigor*%. @)

monumento rivalizou com o desenvolvimento da imprensa e trouxe a forte possibilidade,
como diz Choay'?®, da memoria artificial. Aos poucos o monumento foi perdendo sua
caracteristica primeira de memorial, que remete a uma memoria viva no presente, para o

monumental, algo majestoso e imponente.

123 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimdnio. S&o Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p.21. *R.
Bathes, La chambre claire, Paris, Cahiers du cinéma, Gallimard-Le Seuil, 1980.

124 0 século XVII ainda sentia a Histéria como uma obra concluida, baseado na afirmacio de que ndo era
possivel alterar os eventos passados, e que as obras antigas j& apresentavam os fatos, sendo apenas possivel
pequenas complementagdes e timidas insercdes. A critica da Histéria vem demonstrar que apesar do passado nao
ser passivel de modificacdo, seu conhecimento sobre ele estd em continuo desenvolvimento. Os séculos XVI a
XVIII, principalmente, marcaram um periodo de singularidade ao historiador pela forga que a histéria alcanga no
processo de constituicdo dos estados monarquicos. BLOCH, Marc. Apologia da Histdria. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2001; ARIES, Philippe. O tempo da Historia. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1989; LEFEBVRE,
Georges. El nascimiento de la historiografia moderna. Barcelona: Martinez Roca, 1974; e COLLINGWOOD,
Robin. A idéia de Historia. Lishoa: Presenca, 1981.

%2 | E GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 —
Memodria, Histdria. Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984, p.97.

% CHOAY, Francoise. O Patrimonio em Questdo: Antologia para um Combate. Belo Horizonte: Fino
Traco, 2011.
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O século XX produz exemplos esclarecedores do esvaziamento e simplificacdo dos
monumentos. Passam a poucas novas criagoes, e se tornam, a partir de elementares insergoes,
monumentos de celebracdo. A relacio entre o monumento e o edificar se decompdem.’?’ A
criagdo do monumento se torna subjetiva, um constructo social. A ideia de monumento néo
morre, mas sua relevancia edificada é suprimida. O documento, que j& vencia as disputas pela
visibilidade da Historia, € levado a monumento. O processo se inverte. No passado a Histéria
empenhava-se a documentar 0s monumentos, na incessante busca por memoriza-los e decifrar
seus tracos e fisionomia. O documento transfigura-se a0 monumento, mandatério de um
processo arqueoldgico que descortina camadas de informacdo, divide-as, recompde-nas, e
oferece sentido.*?

O mergulho proporcionado pela presenga fisica do monumento edificado para sua
experimentacdo real se finda para dar espaco ao tratamento sistematico do documento, aquele
que carece de afastamento do objeto e conjunto de meétodos para o0 melhor entendimento. O
processo memorial alavancado pelo monumento constituia-se de uma sensibilidade premente,
subjetiva, mas eficaz ao tocar a memdria viva no individuo. A Histdria buscava, a partir do
refinamento documental, a reconstituicdo das intencdes, dos pensamentos e dos desejos
presentes no momento passado. Uma intencdo de entendimento do que precede e sucede 0
momento do discurso, buscando recuperar a fala, reconhecendo a recuperacdo desse "nucleo
fugidio onde autor e obra trocam de identidade”.*?

O monumento atual é aquele que se torna monumento geralmente pelo caréater
profundamente tragico de sua lembranca, como 0s campos de concentracdo. O monumento
historico se estabelece com a escolha dos objetos que devem ser rememorados. Um processo
especificamente datado e simbdlico da sociedade ocidental, perpetuando o declinio do
monumento edificado, visto que qualquer objeto pode ser apropriado de valores memoriais. O
monumento histérico carece de um desenvolvimento mais sistematizado para sua

compreensdo, ao envolver consistentes caracteristicas estéticas e historicas, demandam um

127 A complexidade que o conceito de monumento, junto a constituicdo da Preservacao, se caracterizou solidifica

uma nova percepcdo do monumento enquanto patriménio cultural no qual diversos tipos de bens culturais se
encontram, necessitando de seu reconhecimento, a compreensdo de sua significancia, de seu papel enquanto
documento, ultrapassando os limites de monumento edificado em sua acepgdo memorial, sem ignorar a
singularidade do patriménio edificado na &rea. CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. Sdo Paulo:
Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001.

128 EOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. 7ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008, p. 13.

12 FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. 7ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008, pp. 157-
158.
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regime de abstragdo cognitiva para sua acepgdo e para seus desdobramentos na relagédo
estabelecida.™*

Monumento e monumento historico foram apreciados, em grande alcance, pelo
trabalho de Alois Riegl (1858-1905) para o governo da Austria em 1903. Como presidente da
Comisséo central de monumentos historicos austriacos, em funcionamento desde 1856, Riegl,
historiador da arte austriaco, coordena os trabalhos para publicacdo do Projet de législation
des monument historiques, do qual foi autor especificamente da introducdo de carater
te6rico.’®* Essa introducdo sera publicada posteriormente como sua obra Der Moderne
Denkmalkultus: sein wesen, seine entstehung (O culto moderno dos monumentos), que se
torna singular as discussdes a respeito da preservacdo dos monumentos. O debate acerca dos
valores, apresentando diferenciacdo basilar entre eles e além da relacdo temporal com os
monumentos, conformou uma tipologia dos valores fundamentais as pesquisas e agdes da
preservacéo até os dias de hoje.**?

Riegl se detém a discussao do significado de valor no monumento, e empreende uma
categoria historicizante aos valores. No processo socio-histérico das sociedades ocidentais 0
monumento, aquele criado pelo homem para manter a memaria coletiva acerca de algo ou de
um evento, é tomado por monumento histérico, que ndo possui intencionalidade memorial
inicialmente, ndo é criado com a funcdo de rememorar. A sociedade moderna ndo mais se
interessa pela logica em que o monumento traz o valor em si, e sim pela producdo de
significado que ela mesma atribui aos bens que se tornam monumentos.**

A Revolucdo Industrial marca a fase em que o monumento histérico se consagra. A
primeira metade do XIX se configura terreno fertil a efetiva solidificacdo até a década de

1960. Ha quatro caracteristicas especiais a configurar esse formato conceitual do monumento

B30 cHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimdnio. S&o Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p.95.
3L A Comissio central de monumentos histéricos austriacos previa a atualizacdo e elaboracédo da legislacdo de
conservacdo e tutela dos monumentos do pais. O documento foi composto ainda pelo texto da lei e pela
normativa de aplicabilidade da mesma. WIECZOREK, Daniel. Introduction du traducteur. In: RIEGL, Le culte
moderne des monuments. Son essence et sa genese. Paris, Seuil, 1984,
132 CHOAY, Francoise. Op.cit., p.168. A nota 108 apresenta um esquema explicativo dos valores representados
por Riegl o qual reproduzo abaixo:
Valores de rememoracao (ligados ao passado):
- para a memdria (monumento);
- para a historia e a historia da arte (monumento historico);
- de ancianidade (monumento historico).
Valores de contemporaneidade:
- artistico;
e relativo (monumento historico);
e de novidade (monumento e monumento histérico);
- de uso (monumento e monumento historico).
WIECZOREK, Daniel. Introduction du traducteur. In: RIEGL, Alois. Le culte moderne des monuments.
Son essence et sa genese. Paris: Seuil, 1984, p.43.
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historico do XIX: uma nova disposicdo hierdrquica dos valores; a limitacdo de periodo e
lugar; a qualificacéo juridica; e a sistematizago técnica.™*

Os dois marcos textuais apontados por Choay na representacdo da consolidagdo do
monumento historico sdo: o relatério administrativo do Ministro do Interior da Franca, em 21
de outubro de 1830, indicando ao rei a criagdo de um cargo para inspecionar 0s "monumentos
histéricos da Franga"; e o texto sobre "A abertura do Palacio de Cristal e suas relacbes com o
futuro da arte" do inglés John Ruskin.

No relatorio do ministro francés, Francois Guizot, 0 monumento é colocado no local
de simbolo ao sentimento de nacionalidade. Os monumentos franceses, espraiados pelo
territorio nacional, sdo representantes do pais, mas sua funcionalidade ndo se encontra mais
em fundar um saber, "aquele que é construido por sua disciplina, mas para ilustrar e com isso
servir a um determinado sentimento, o sentimento nacional.” A percepcdo e a compreensédo do
monumento histérico no século XIX se d& cada vez mais por um processo cognitivo
relacionado propriamente a historia da arte do que a arte. O olhar racional a arte e a
experiéncia artistica, como duas vias que se chocam delimitando valores distintos sobre a obra
de arte, é tema de debates intelectuais no periodo.**

A experiéncia artistica € dificil e instavel. O monumento pode gerar melhor
aproveitamento aos estados que desejam se consolidar, sendo mais objetivo, ludico, mas
coerente. O desejo utilitario do XIX da xeque-mate no monumento para 0 monumento
historico, aquele que pode ser apreendido socialmente e pertencente a uma objetiva utilidade.

A fluidez da experiéncia artistica ndo é eficaz, ndo é de facil uso. Unido ao desejo de
tudo dominar que desenvolve a critica artistica e a historia da arte, 0 monumento é uma
possibilidade de uso funcional ao Estado, e torna-se monumento historico, aquele que servira,
como ilustracdo, ao nacionalismo, como simbolo nacional.

Criado para exercer fung¢do diversa ao monumento, o monumento historico se
caracteriza por aspectos de uma logica dependente da abstracdo intelectual, em vistas a
construgdo historiografica, além de elevar o valor estético a sua significacdo, requerendo

distinto entendimento, pois que

(...) na sua relagdo com a histéria (...), 0 monumento historico refere-se a
uma construgdo intelectual, tem um valor abstrato de saber. Por outro lado,

3% CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p. 127.
135 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, pp. 128-
130.
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na sua relacdo com a arte, ele requer a sensibilidade estética resultante de
uma experiéncia concreta (...)."*

Apesar da expansdo do uso do termo monumento histérico e, atualmente do
patriménio histdrico, sua origem demonstra a ndo caracterizagdo em categoria universal,
conforme o monumento possuia aos fins memoriais de uma determinada coletividade. A
relagdo precisa que a trajetéria dos conceitos "monumento”, "monumento historico” e
"patriménio histdrico" encerra ao processo historico que os estados nacionais modernos da
Europa Ocidental pertencem, configura estrita limitacdo da aplicacdo do conceito as nacdes
ocidentais.**’

O periodo da Renascenga ¢ caracterizado por uma mudanca na compreensao do que €
o ser humano. Nao necessariamente um afastamento da fé. A questdo estd no papel criador
ocupado pelo homem, antes ndo considerado como elemento central em sua atividade. A
relacdo entre o criador e suas criaturas foi alterada. A partir desse momento se tem
modificagdes no entendimento sobre a historia e as artes.

No século XV a Renascenca nao sé elevou os interesses pelos monumentos romanos,
mas também os aproximou da Antiguidade Classica pelas edificagcbes. As chamadas
"antiguidades” receberam tratamento especifico principalmente entre 0 XV1 e até o XI1X pelos
chamados antiquéarios que estudavam e de certa maneira salvaguardavam as antiguidades em
modelo de cole¢fes das mais variadas matérias. As colegdes conservadas por eruditos,
artistas, principes em seus gabinetes’® foram os antecessores do museu publico, tradicio
iniciada também na Italia."* Essa trajetoria sera caracteristica de uma outra vertente dos bens
patrimoniais. Também teve na Renascenca motivacdes e impulso de desenvolvimentos.
Foram geradores de importantes informagdes dos objetos, marcadamente uma das fases
fundamentais do processo de preservacdo. O sistema de informacbes possuia trés fases:
apresentacdo textual das informacdes descritas acerca da colecdo; documentacdo formada por

iconografia em grande guantidade; com as informacdes iconograficas e textuais, em fins dos

136

14.
137

CHOAY. O Patriménio em Quest&o: Antologia para um Combate. Belo Horizonte: Fino Trago, 2011, p.

A representatividade de paises ndo ocidentais nas praticas e conceituagdes do patriménio cultural e sua
preservacao vém se desenvolvendo principalmente em virtude dos esfor¢os que organizacgdes internacionais, com
composicao crescente de paises ndo ocidentais, aplicam & insercdo de debates que contemplem a realidade de
demais culturas e a amplia¢do do entendimento de conceitos bésicos na area de patrimdnio e preservacdo. O que
ndo apaga a formacdo de uma instancia com bases ocidentais. O capitulo 3 abordara estas formagdes e praticas
de organizagdes internacionais.

138 Sobre diferenca entre gabinetes e museus, ver: DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. A Casa do
Imperador: do Paco de S&o Cristovdo ao Museu Nacional. Rio de Janeiro: Dissertacdo de Mestrado.
UNIRIO, 2007, p. 213-214.

139 CHOAY, Francoise. O patrimdnio em questéo: antologia para um combate. Belo Horizonte: Fino Traco,
2011, p. 19.
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setecentos, 0s antiquarios dao inicio a producgdes de carater cientifico objetivo, lembrando que
também foi periodo de desenvolvimento das atividades das ciéncias naturais'*.

A Revolugdo Industrial projeta uma mudanga fundamental na organizag¢do espacial das
sociedades. O trauma das drasticas alteragdes, desordem urbana e rural, como Choay
demonstra a partir do pensamento de Carlyle, sentidas a partir das destruicdes da Revolucéo
Industrial, promove uma "consciéncia reacional" que cai na transformagdo das "antiguidades"
em "monumentos historicos", seguindo a uma institucionalizacao da conservacdo.**!

Junto a isso, a Histéria, como disciplina, se desenvolve, amplamente difundida, no
século XIX pelos interesses das nagdes europeias em formagdo. Esse processo impulsiona a
institucionalizagdo e a promo¢do do monumento historico, enquanto parte dos discursos e das
praticas nacionalistas em construcdo de identidades. Além disso, a Historia fundamentara
outras disciplinas, como a histéria da arte e a arqueologia, que se reconstituem a partir da
segunda metade do seculo XIX. O Romantismo marca o periodo a partir do interesse pela
natureza, pela obra de arte e concepcao artistica. Uma nova sensibilidade ¢ percebida, e o
valor do saber das cole¢des de antiquarios da espaco ao valor estético.

A expansdo do turismo de arte envolve fortes questdes econdmicas com mudangas no
panorama do patrimonio. Com um nimero cada vez maior de bens patrimoniais, o Patrimonio
se afastou de sua génese tipoldgica: o monumento. O afastamento das edificacdes serd uma
caracteristica do século XX que promoveu a insignificancia na construcdo de monumentos
que atinjam a memoria afetiva no presente.™*?

O conhecimento cientifico € um poder simbdlico. Para aléem de sua aura de
imparcialidade, é utilizado para a distin¢cdo daqueles que tem o dominio do conhecimento. Os
Estados reconhecidos como detentores do saber cientifico, dominaram mais. O desejo de levar
civilidade também € o desejo de levar o conhecimento. O conhecimento levado, que também
acaba por ser reinventado nos novos espacos e com as novas informac@es locais, € 0 que o
dominador possui para dominar. O poder simbdlico, como Bourdieu concebe, é “esse poder
invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade dagqueles que ndo querem saber que

lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem”.**

140 POMIAN, Krzysztof. Coleccdo. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Meméria, Historia.
Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.51-86.

Y1 CHOAY, Francoise. O patrimonio em questdo: antologia para um combate. Belo Horizonte: Fino Traco,
2011, p. 20. Para Revolucédo Industrial ver: HOBSBAWM, E. J. A Era das Revolucdes (1789-1848). Rio de
Janeiro: Paz e Terra. 1979.

12 CHOAY. Op. cit., pp.13-16.

%3 BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil S.A, 1989, p.7.
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O processo de estabelecimento do patriménio cultural, advindo do monumento
historico, esta inserido em um contexto de centralizagdo de poder e dominacdo pela
conservacao do conhecimento. O processo civilizatorio que os Estados Nacionais aplicardo,
assim como o processo de construcdo da identidade nacional, perpetuado pelas Republicas,
utilizard objetos e saberes para constituicdo de seus projetos centralizadores politicos. O
patrimonio cultural, assim como a Preservacdo sdo, sendo frutos, pertencentes e possuidores
dessa légica. Isso ndo pode ser ignorado pelos agentes e principalmente pelos que constituem
esse campo. Conservamos para qué e para quem?! O valor nacional deve sempre ser
predominante? A insercdo da visdo local e regional nos saberes, especificamente nos debates
do Patrimdnio e da Preservacao, é indispensavel para conseguirmos lidar com a complexa
construcdo social que nos inserimos.

A constituicdo disciplinar da Preservacao, carente de debates conceituais, impulsionou
a reflexdo sobre o monumento. O processo de colonizagdo permitiu o alcance da nogédo de
monumento historico fora da Europa. Os primeiros eventos internacionais como 0 congresso
internacional de monumentos na cidade de Atenas, na Grécia, em 1931, foram fatores que
corroboraram ao periodo de transicdo caracterizado pela concretizacdo da nocdo de
monumento histérico e o inicio do estabelecimento do patriménio. ***

O periodo pds Revolugdo Francesa,™* em outubro de 1789, estabelece a Constituinte
que apresenta legislacdes de protecdo ao patriménio, insere processo de alteracdo na prépria
configuracdo de significancia do bem. Os bens do clero e da coroa foram postos ao dispor da
nacdo. A mudanca de funcionalidade produz uma grande perda do propdsito ao qual foram
edificados e influenciam alteracdes na logica de compreensdo. O valor dos bens passa a ser
unificado por uma medida econémica, era este o valor a ser devolvido a populacdo. A propria

preservacdo deste patrimonio é justificada a partir da perda econdmica.°

144 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. S&o Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, pp. 171-
173.

15 0 século XIX na Franca foi periodo fundamental para o desenvolvimento das praticas administrativas sobre o
campo do Patrimdnio. Enquanto os cenarios da Revolugdo Francesa sofriam com a destruicdo de monumentos e
bens histéricos durante os anos de 1830 substanciais esforcos para a protecdo dos patriménios foram
estabelecidos, inclusive com a criagdo do cargo de Inspetor Geral dos Monumentos Historicos pelo entdo
Ministro dos Interiores, o historiador Francois Guizot. Uma das primeiras acdes relevantes do Inspetor foi
apresentar um inventario dos principais edificios histdricos do pais, assim como coordenar os trabalhos de
restauracdo em curso. Além disso, foi estabelecida a Comissdo para Monumentos Histdricos, que auxiliava 0s
trabalhos do Inspetor. Nesse periodo foi declarado o quanto importantes simbolos monumentais da Histéria
existiam em Franca, todavia a falta de acdes para sua protecdo era considerdvel. Personagens como o escritor
Victor Hugo representaram as vozes que emergiam sobre a falta de protecdo aos monumentos. In: JOKILEHTO,
J. A History of Architectural Conservation.The University of York, England. 1986, pp.211-266.

8 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p. 98.
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A nocéo de patrimonio uniformiza os bens, ignorando em certa medida os limites que
0 tempo e a espacialidade impunham. A nacionalizagdo vai dispor os bens uniformemente
como nacionais e 0 "conceito de patriménio induz entdo a homogeneizacdo do sentido dos
valores".**” Uma nova ldgica integrada dos bens precisa ser definida. Funcdo, organizacéo,
proprietarios funcionais, locais de guarda, disponibilidade ao povo etc. Esse processo,
iniciado pelo estabelecimento entre bens moveis e imdveis, ainda é a base da sistematica
inventarial em voga na Franga, assim como no Brasil. A instituicdo do tombamento:

O tombamento é o instrumento de reconhecimento e prote¢cdo do patriménio
cultural mais conhecido, e pode ser feito pela administracdo federal, estadual
e municipal. Em ambito federal, o tombamento foi instituido pelo Decreto-
Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, o primeiro instrumento legal de
protecdo do Patrimdnio Cultural Brasileiro e o primeiro das Américas, e
cujos preceitos fundamentais se mantém atuais e em uso até 0S N0Ss0s
dias.'*®

A intervencdo legislada possibilita a posse do bem e coloca a responsabilidade de
preservacdo a nacdo. O processo de conservacdo nada possuia de sistematica pratica até o
momento, se limitando a producéo de documentacdo iconografica de representacao de bens.

Durante os seculos XVI e XVII, pouco fora produzido sistematicamente em termos de
preservacdo. Ha indignacdo pelo abandono as antiguidades nacionais em Franca, mas pouco
se fez de fato para limitar a perda dos bens. O processo de tombamento, instaurado no pés-
Revolucao, definindo a perda econdmica para a nacdo com o definhamento do bem, produz
uma necessidade de estabelecer novos parametros e acdes para o intento.**® O caso inglés
apresenta uma distingdo neste processo. As obras de restauracdo desenvolvidas desde o século
XVIII, capitaneadas pelo desejo de aviltar a identidade nacional simbolizada pelos
monumentos histéricos géticos, que sofriam pelas mudancas da era da industrializacéo,
proporcionaram debates aprofundados e alcancaram o desenvolvimento da Preservacéo, no
caso da Inglaterra, com a participacdo da sociedade civil, Sociedade dos Antiquarios (Society

of Antiquaries) e da SPAB, e o estabelecimento de legislacdes ja no século XIX.**°

Y7 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sao Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p. 99.

148 PORTAL DO IPHAN - BENS TOMBADOS. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126.
Acesso em 20 de dezembro de 2019.

9 CHOAYY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sao Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, pp 90-94.
150 Entre os anos 1870 e 1880 serdo desenvolvidas medidas para o estabelecimento de atos de protecéo legal aos
monumentos. Com o empenho de membros fundadores da SPAB o debate de projeto de lei atinge o Parlamento
inglés, caracterizado pela tensdo sobre os direitos da propriedade privada. Outras sociedades como Society of
Antiquaries, Society of Antiquaries of Scotland and the Royal Irish Academy tiveram papel fundamental no
apoio a aprovacdo da legislagdo, marcando o desenvolvimento do campo na Inglaterra. Em 1882 a Lei dos
Monumentos antigos € aprovada, limitada a alguns monumentos, principalmente pré-historicos. In:
JOKILEHTO, J. A History of Architectural Conservation.The University of York, England. 1986, p.320.
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Obras do século XX como Riegl e Boito™" demonstraréo as contradices existentes no
monumento, causado pela diversidade de conceitos que o termo agregou ao longo dos séculos.
Essas contradicOes puderam ser observadas no estabelecimento da Preservagdo, em especial
nos debates sobre suas diretrizes, como os valores de Riegl apresentam, contudo
possibilitando resolugdes a partir do entendimento historico e cultural.

O desenvolvimento do conceito de patriménio aqui apresentado, partindo da nocao de
monumento, é correspondente as mudancas politicas e sociais. O estabelecimento de novas
compreensdes sobre a histéria e a memoria foi fundamental a compreensdo do conceito
patrimonial, assim como a reflexdo subjetiva que o patrimdnio comeca a necessitar. Nessa
perspectiva esta no conceito de valor um singular aspecto do entendimento acerca do
patrimdnio, ja que ele fundamentara o que pode ou ndo ser considerado patriménio. Além
disso, a complexidade que o conceito de valor patrimonial estabelece estara diretamente

vinculada a complexidade do conceito de patriménio cultural.

2.3. Valor: esséncias em evidéncia

O termo valor possui variados usos como preco de mercadoria, selecéo, preferéncia e
estima. E tema admirado pela filosofia, colaborando aos questionamentos fundamentais sobre
0 conhecimento.

Deve-se ndo apenas usar o termo, mas pensar sobre o valor, suas condigcdes de
existéncia e a natureza dos chamados “juizos de valor”. Bastante comum ¢ a associagdo entre
ser e valor, pois nas filosofias antigas o ser seria 0 mais importante, aquilo que assumiria o
sentido de mais elevado, portanto, valoroso. Assim, seria possivel criar escalas axiologicas,
mas também se aponta para a impossibilidade de uma autonomia do valor, visto estar sempre
associado ao ser.'*

Kant (1724-1804) utiliza o termo associando-o0 a moralidade — echt moralischer Wert.
A filosofia pode pensar tais condi¢des de um modo mais geral nas areas da axiologia, como a
teoria dos valores.

Em Nietzsche (1844-1900), por exemplo, os valores sdo vistos como as bases de
sustentacdo das visdes de mundo que propiciam as acdes humanas e esses seriam possiveis de
serem transformados. Destaca-se também o desenvolvimento do utilitarismo para uma melhor

concepcdo dos valores. A pretensa independéncia dos valores destaca-se a partir do final do

5L Ver o subcapitulo deste trabalho "2.1. Preservagio-Conservacio-Restauracio: a intervencio e a conciliagio”.

52 MORA, Ferrater. Diccionario de Filosofia Q-Z. Barcelona: Editorial Ariel, 2004, pp. 3634-3641.
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século XIX nas obras de: Lotze, Brentano, Meinong, Ehrenfels, Rickert, Orestano e outros.
Seguindo esses: Dewey; Max Scheler; Nicolai Hartmann. Muitos buscam discutir os valores
sem associar 0s mesmos a alguma teoria especial, como George Henrik von Wright: os
valores séo irredutiveis a outras formas ou modos de realidade; sdo qualidades especiais; sao
produtos de valoragdes humanas, portanto, relativos; subsistem independente de valores
individuais, tornando esses possiveis; estdo relacionados com normas ou imperativos; mas
também sdo independentes de normas e imperativos; é debatido se formam ou ndo uma
hierarquia.*>®

Max Scheler (1874-1928) compreende o valor a partir de uma hierarquia dos valores e
na intuicdo de sentimentos sobre estes. Partindo da visdo do Platonismo, o valor é
absolutamente independente das coisas, algo que as coisas valiosas estdo fundadas, algo
considerado bem é devido a partilhar de um valor de bem. Entidades ideais, ainda que
existentes (realismo idealista); no Nominalismo o valor é relativo ao humano e qualquer
outro animal valorativo. Estaria fundado na subjetividade, em questdes de agrado e de
desagrado, desejo e repugnancia, atracdo e repulsdo. Todos esses constituem uma relacao
associativa ao valor, mas ndo sdo os valores. Assim, 0 que € considerado valioso produz
agrado, desejo, atracdo e etc.; na Teoria da Apreciacdo o valor esta dado em um ato ou
objeto ndo por aquilo que esses sao constituidos, mas pela apreciacdo do valoroso que eles
propdem.™*

Scheller ndo defende nenhuma dessas concepcdes, por considerar que ndo produzam
uma condicdo afeita a razdo pura, numa relacdo direta com o imperativo kantiano. Acredita
que os valores sejam apreendidos por uma intuicdo emotiva. Distingue uma teoria dos objetos
e dos pensamentos para a apreensao dos valores.

O termo valor, aprofundado nas questdes de seu conceito, possui diversificados
elementos a serem refletidos e considerados para sua compreensdo como o valer: o que faz
com que algo tenha valor? ou seja valente?; objetividade e subjetividade, considerando a
dependéncia ou ndo das preferéncias individuais; ndo independéncia, ja que sempre relativos a
algo, como o Ser, objetos e ideias; polaridade, sempre apresentam-se com contraposicao
como, belo e feio, verdade e mentira; que os valores ndo sdo associados a quantidade, mas a

qualidade; Hierarquias, relacbes mutuas das espécies de valor.

153 MORA, Ferrater. Diccionario de Filosofia Q-Z. Barcelona: Editorial Ariel, 2004, pp. 3634-3641.
> MORA, Ferrater. Diccionario de Filosofia Q-Z. Barcelona: Editorial Ariel, 2004, pp. 3634-3641.
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No campo do Patriménio cultural e da Preservacdo, o conceito de valor se tornara
singular & compreensdo dos objetivos e justificativas para as atuacOes, teorias e préaticas da
area.

O termo valor se fundamentara primordialmente as bases da Preservacéo a partir da
obra de Alois Riegl, em que desenvolve importante ideia acerca do monumento ressaltando o
fundamental aspecto do valor aos bens culturais, na obra intitulada “Der moderne
Denkmalkultus, sein Wesen, sein Entstehung” (O culto moderno dos monumentos). Produz
uma analise para proposta de politicas publicas de preservacdo dos monumentos da Austria.
Sua analise reflete um breve olhar sobre o que significam os valores e assim como devem
influir nas politicas que recairdo sobre o monumento. O debate se desenvolve acerca do culto
aos monumentos e os valores investidos.

Uma das questdes primordiais e que refletem o tempo da escrita de Riegl no
“Denkmalkultus” é 0 carater evolutivo que da ao culto dos monumentos. Ha4 um caminho a
ser percorrido pela modernidade, e o culto historico sera ultrapassado. Riegl também define o

monumento retornando a seu sentido originario:

(...) compreende-se uma obra de mao humana, construida com o fito
determinado de conservar sempre presentes e vivos nha consciéncia das
geracOes seguintes feitos ou destinos humanos particulares (ou conjuntos de
tais feitos e destinos).'

Os monumentos modernos, artisticos e histdricos, ressaltados por Riegl, ja ndo
encarnam mais esse sentido originario. As criagdes humanas as quais a sociedade moderna
tem se interessado em qualificar sdo principalmente os objetos "ndo intencionais”, aqueles que
nao nascem monumentos, sdo inventados posteriormente como monumentos. Assim, suas
fungdes primeiras ndo os qualificam como monumentos e sim a atribuicio da sociedade.**®

O despontar do valor historico e artistico, em meados do século XVI, é apontado por
Riegl como o periodo em que o monumento em sua fungdo memorial de criacao transforma-
se no monumento valorizado pelo que simboliza no espaco-tempo, sua compreensdo em
determinado periodo. As obras da antiguidade gregas e romanas, vistas como simbolos
monumentais, passam a ser encaradas pelo valor historico e artistico que representam. E
historico para Riegl tudo o que foi e ndo pode ser mais, a impossibilidade de substituir e

alcancar.

155
156

RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lishoa: Edi¢fes 70. 2013, p.09.
RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa: Edi¢des 70. 2013, pp. 14-15.
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Riegl traz um olhar distinto acerca do valor artistico. Baseando em seu conceito de
evolucéo, ao qual fundamenta o desenvolvimento histdrico, ndo atribui um valor absoluto a
arte. Para ele o valor é de histdria da arte, onde todos os estilos deveriam ser considerados
nessa evolucdo. Alguns conceitos utilizados por Riegl sdo fundamentais para compreender
seu pensamento, como o caso de kunstwollen, definido pela vontade artistica. Utiliza este
termo para representar a historicidade que os monumentos, no processo de elei¢cdo ao qual se
submetem, se caracterizam, isto é, serdo monumentos 0s objetos que estiverem em
consonancia as premissas pautadas pelo critério artistico da época.

Riegl considera a existéncia, em seu tempo, de dois principais grupos de valores: valor
de memoria e valor de atualidade. No valor de memdria existem trés tipos de valores, dentre
eles os valores de "antiguidade™ e "historico”. Ressaltando as caracteristicas desses, distingue
os dois tipos de valores: o primeiro defini-se pelo entendimento objetivo, por meio de uma
identificacdo visual direta deste valor; e o segundo, caracterizado por uma necessidade de
pensamento cognitivo, entendimento subjetivo e que por fim se restringe aos detentores deste
saber. Assim, Riegl compreende que a transicdo que ocorre entre alguns bens para
enaltecimento do valor histérico em detrimento ao valor de antiguidade restringe o alcance de
sua funcdo, ja que o valor de antiguidade possibilita uma compreensdo facilitada e assim
ampliada.™’

Riegl aponta que, apesar de uma fundamentacao racional, em seu aspecto historico, 0
valor de antiguidade se dirige a compreensdo de todos, e isto se dara por meio de uma
experiéncia sensorial, no caso visual, sendo preponderante ao processo racional critico ao qual
o valor histérico demanda. Compara a relagédo entre o valor de antiguidade e o valor histérico
com a Filosofia Grega e o Cristianismo. O autor percebe a realidade a sua volta, compreendo

que a cultura de massas se estabelecia alterando a producéo e a recepcao cultural.

Claro que a raiz do valor de antiguidade foi outrora a raiz cientifica do valor
histérico, mas o valor de antiguidade quer significar precisamente o
progresso da ciéncia para todos, tornar atil ao sentimento o que o
entendimento subtileza - analogamente aquilo que o Cristianismo fez no fim
da Antiguidade, ao considerar de modo meramente histérico, a luz da razédo
humana e ndo a luz da revelagdo divina (em que ndo se podia naturalmente
tocar) o nucleo constante daquilo o que a filosofia grega inventara para
classe intelectual da Antiguidade, tornando compreensivel as massas para
sua salvacdo - aquelas massas que nunca podem ser conquistadas e

" Ha de se observar que, no momento em que Riegl escreve, ja ha um amplo processo de globalizacio e a

ampliacdo do entendimento do conceito histdrico, conforme € possivel encontrar em algumas criticas. A
democratizacdo do sentido histérico ao patriménio é inclusive apontada como o fator homogeneizante da
acepcao do patriménio, que faz perder o valor enquanto algo distinto.
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convencidas com argumentos racionais, mas somente com o apelo ao
sentimento e as necessidades que sio as dela.™®

Os critérios para o enquadramento no valor de antiguidade, surgido na segunda metade
do XIX, conforme Riegl aponta, s&o muito simples, se colocado como o valor mais facilmente
identificavel perante os individuos, sejam estes intelectuais ou ndo, escolarizados ou ndo, e
independente de suas habilidades e experiéncias. O que da ao valor de antiguidade uma

vantagem perante 0s outros.

E, com efeito, os critérios pelos quais se reconhece o valor de antiguidade
sdo, por via de regra, tdo simples, que podem ser apreciados por pessoas cujo
cuidado constante pelo bem-estar fisico e pela producdo material de bens
reclama todo seu intelecto.™

Isto €, um bem que detém o valor de antiguidade é facilmente identificado em
comparacgdo a outro bem que ndo o possui.

O valor de antiguidade apresentado por Riegl tem em seu poder memorial também sua
destruicdo. Este valor representa a presenca da construcdo do passado em unido a destruicéo
continua e natural do tempo. Seu aspecto estético se relaciona a deterioracdo que o passar do
tempo interfere na obra. Obviamente ndo se busca a ruina completa. A identificacdo da obra é
importante, contudo, as artes que apresentam marcas do tempo se encarregam do valor de
antiguidade.*®°

Assim, o valor de antiguidade € visto por Riegl como o mais promissor dos valores,
aquele que deve se sobrepor a outros caso coexistam. Capta 0 maior nimero de adeptos e
atinge o maior nimero de pessoas.™*

O valor historico definido por Riegl é encontrado no monumento que se distingue por

seu papel em uma trajetéria historica e se distancia do interesse pelo desgaste do bem. O valor

158 RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa: Edigbes 70. 2013, p. 33.

19 RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa: Edig¢Bes 70. 2013, pp. 32-33.

160 Riegl diferencia a concepcdo da modernidade da concepgcdo roméntica sobre a ruina. Apesar da aparente
aproximacdo, a modernidade ndo vé na ruina a decadéncia do presente em oposi¢do a grandiosidade das coisas
passadas. Para o culto moderno de antiguidade, a ruina representa 0 processo natural de criagdo/destruicéo.
RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa: Edi¢des 70. 2013, pp.31-32. Sobre a ruina como
simbolo no barroco, ver: RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa: Edi¢des 70. 2013, p. 26.
Sobre a ruina para o valor de antiguidade e a acep¢do moderna a protecdo natural, como protecdo da fauna e
flora, ver: RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa: Edi¢des 70. 2013, p.30.

181 Riegl apresenta, como nota, a relagio entre a deterioragio por parte da natureza, isto é pelos agentes naturais
como processo de renovacdo natural. Refere-se ao valor de antiguidade como algo desenvolvido por sua propria
destruicdo, considerando a intervencdo humana presente, a restauracdo, como algo negativo. Ressalta que a partir
do mesmo valor, de antiguidade, a cultura moderna inseriu igualmente a preservacdo de ambientes naturais e
paisagisticos, até a preservacdo dos monumentos naturais. Entendendo que as diretrizes de preservagao cultural
devem abarcar também os ambientes naturais. RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lisboa:
Edigdes 70. 2013, p. 32.
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se d& pela manutencdo original da matéria, como, em partes, Ruskin previa, e tanto a
deterioracdo como a intervengdo num periodo posterior a criacdo ndo sao bem vindas. O bem
de valor histérico € representativo de um estagio especifico da atividade humana, e este
somente mantera sua significAncia permanecendo como representante original, simbolo
integral da habilidade a qual representa. O monumento se torna documento neste contexto.

Desta maneira, a conservacgdo é justificada pelo valor histérico, que precisa manter o
bem em sua integralidade. A valorizacdo histérica de Ruskin € encontrada, suportando
alteracbes no monumento como parte de sua constituicdo histérica. Apesar de ndo mencionar,
a forma reverenciada que o valor de antiguidade suscita, se aproxima do conceito de
referéncia que Ruskin menciona para com 0os monumentos histéricos. Contudo, o valor de
antiguidade se insere no debate do autor inglés ao considerar nas ruinas o valor historico.

Enguanto isso, Viollet-Le-Duc propde a manutencao integral do monumento, mas com
vistas a intervengdo e permanéncia da estética de edificios, para além da originalidade do
bem. O valor historico para Riegl é um valor documental, por isso deve ser mantido
integralmente enquanto registro de um tempo, para além do registro de passagem do tempo.
As acOes que se dirigem a cessar 0 desgaste do monumento pelo tempo sé@o bem vindas em
virtude da protecdo do documento histérico ao qual 0 monumento encerra em si.

John Ruskin tratara de debates acerca do monumento e sua conservagdo. Vivendo em
um periodo em que muitos monumentos foram destruidos pela falta de atencdo, mas ja
possuindo uma reflexdo sobre a formacdo de um estilo nacional, Ruskin produz um debate
caracterizado por intencdes éticas e opinido moral sobre 0 monumento, dirigidas a um povo
que ndo guiava-se por esses aspectos.'®?

Apresentando as tipologias do valor de memoria Riegl representa um progresso entre
os trés valores pertencentes ao valor de memdria. Os monumentos de valor intencional sdo
aqueles criados com a finalidade de rememorar, isto é, desde sua origem possuem essa
funcdo. Os monumentos de valor historico dependem de uma escolha subjetiva para serem
considerados. E o valor de antiguidade reflete qualquer monumento que alcance um
determinado periodo de criacdo, independe de finalidades e construcées subjetivas.

Enquanto o valor de antiguidade se funda exclusivamente no perecer, o valor
histérico quer, na verdade, deter o perecer de hoje em diante, mas sem que o
perecer que teve lugar até aos dias de hoje visse deste modo a sua existéncia
justificada, o valor de memoria intencional levanta a pretensdo de
imperecibilidade, ao presente eterno, a um incessante estado nascente. As
forcas naturais dissolventes que contrariam a realizacdo desta pretensdo
devem por isso ser zelosamente combatidas; os seus efeitos, repetidamente

192 CHOAYY, Francoise. A Alegoria do Patrimonio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, p.169.
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neutralizados. Uma coluna comemorativa, por exemplo, cuja inscricdo
estivesse apagada cessaria de ser um monumento intencional. O restauro
constitui, por conseguinte, o postulado basilar do monumento intencional.*®®

O debate apresentado por Riegl acerca dos valores se d& na busca da eficAcia em
termos de escolha de acdo. A distingdo que trava entre os valores de meméria, de antiguidade,
histérico e ndo intencional, se estabelece com o intuito de fundamentar as acdes de
preservacdo em monumentos que possuiam estes valores, e que muitas vezes se opdem as
acOes desta natureza. A relacdo dos valores com a degradacdo é distinta, logo, as medidas de
preservacdo se distinguirdo igualmente. Riegl propdem um entendimento dessas divergéncias

fundamentando certa possibilidade de prioridade dos valores.**

Na classe dos monumentos intencionais, sé se integram aquelas obras que
devem recordar, como propdsito de seus autores, um momento determinado
do passado (ou um conjunto de tais momentos); na classe dos monumentos
historicos, o circulo alarga-se aqueles que se referem, sem davida, ainda a
um momento determinado mas cuja escolha esta determinada pelas nossas
preferéncias subjectivas. Na classe dos monumentos da antiguidade entra,
por fim, todas a obra de mdos humanas, sem consideracdo pelo seu
significado originario e destino final, na medida em que lhe basta trair no
exterior, de modo suficientemente perceptivel aos sentidos, que ja existiu
durante um longo periodo de tempo antes do presente e que "viveu ao longo"
dele. As trés classes surgem aqui como trés estadios que se desenrolam
sucessivamente num processo de generalizagcdo crescente do conceito de
monumento; Um relance geral a historia da conservacao dos monumentos até
ao presente podera mostrar como as trés classes se formaram, inclusive na
realidade, na mesma série sequencial.'®®

Riegl apresenta no valor de memdria intencional o valor que mais se aproxima do
valor de contemporaneidade devido ao elemento de busca pelo presente que se tem
expectativa. Ao associar este valor (intencional) ao monumento, seja ele antigo ou ndo, busca-
se a sensibilidade de um presente continuo, uma imortalidade, evitando o deslocamento deste
ao passado. Sua reflexdo trara o presente e a memdria viva a todos que se referenciarem ao
monumento.*®® Seu postulado primordial, conforme Riegl afirma, é a restauracio, diante da
impossibilidade de permanéncia deste valor a partir da deterioracdo do monumento, que nao
mais manteria suas bases no presente. A aparéncia é elemento principal desse valor, podendo,

ao ser afetada, uma rapida associacdo aos valores de antiguidade e historico. A presentificacdo

163
164
165
166

RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lishoa: Edi¢6es 70. 2013, p. 42.
RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lishoa: Edi¢fes 70. 2013, pp.38-42.
RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lishoa: Edi¢des 70. 2013, p.17.
RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lishoa: Edi¢des 70. 2013, p.42.
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continua que quer estabelecer s6 é possivel a partir da integralidade em aparéncia do
monumento, 0s agentes deterioradores devem ser combatidos de todas as maneiras possiveis.

Por outro lado, definira que o culto moderno apresenta ainda o valor de atualidade,
que se distingue inicialmente pela expectativa similar a obras modernas em que é tomado.
Espera-se que este monumento esteja em perfeito estado, apresentando suas feicdes de forma
integral, em correspondéncia ao que representou no periodo de seu "nascimento”. Divide-se
em valor de uso e valor de arte. O valor de uso se distingue por encerrar 0s Usos praticos
materiais dos monumentos. Refere-se tanto a monumentos sem qualificacdo quanto a
monumentos historicos que estabeleceram sua memorialidade ou novas fungbes, como 0s
museus.

(...) um edificio antigo, por exemplo, que ainda hoje esta ao uso pratico deve
ser conservado em boas condigcdes relativamente as pessoas que utilizam,
nao fosse ameacar a seguranga das suas vidas ou a sua saude (...). Em geral,
podemos, pois, dizer que o valor de uso é decerto completamente indiferente,
a partida, O tratamento a dar a um Monumento, desde que ndo se toque na
sua existéncia, de tal modo que, a este propodsito, ndo lhe ¢ licito fazer
absolutamente nenhuma concessdo ao valor de antiguidade. Sé nos casos em
que o valor de uso sem renda no valor de novidade é que cumpre tracar mais
rigorosamente os limites em que se concede ao valor de antiguidade um livre
desenvolvimento. **’

A obra de Riegl apresenta elementos de extrema importancia a fundamentacdo do
campo do patrimbnio, e consequentemente as areas que o cercam, como a Preservacdo. O
valor de uso traz ao debate questdes como a presenca, seguranca e bem-estar dos individuos
nos monumentos. A reflexdo acerca dos diferentes agentes, incluindo aqueles a que ndo se
costuma dar relevancia as acdes, é indispensavel aos distintos debates do saber e disciplinares,
tanto a formacdo de diretrizes, a compreensdao dos fundamentos, quanto a formulacdo de
medidas de acéo.

O valor de arte apresenta dois aspectos, o valor de arte relativo e o de novidade, todos
se dirigindo as necessidades de espirito do individuo, opondo-se as necessidades materiais do
valor de uso.'®® Monumentos que possuem o valor de arte relativo se caracterizam pela
relacdo que submetem entre uma obra produzida em momento passado, logo a partir de uma
concepcao artistica nao-atual (kunstwollen), mas que consegue ser apreendida e atinge uma
satisfacdo contemporanea. O desejo pela obra nova, de aparéncia recém-criada, refere-se ao
valor de novidade. Para Riegl, este é o valor de arte mais simples de ser apreendido e

identificado. Um monumento em estado acabado e novo. H& na modernidade um desejo pela
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RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Lishoa: Edi¢des 70. 2013, p.44.
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novidade que se sobrepGe ao valor relativo de arte. Para Riegl este é um cenario consolidado
socialmente e que somente serd alterado em um periodo de tempo consideravel.

A primeira partilha o valor artistico moderno com o dos periodos artisticos
anteriores, na medida em que qualquer obra de arte moderna acabando de ser
executada e por isso formando um todo coeso, ndo pode mostrar que esta ja
sujeita a dissolugdo, nem na forma nem na cor. Por outras palavras, toda obra
nova possui ja, s6 em funcdo desta novidade, um valor artistico que se pode
designar como o valor artistico elementar ou, abreviadamente, o valor de
novidade. A segunda exigéncia, em que se manifesta ndo 0 que une mas o
que separa a vontade artistica moderna dos géneros anteriores da vontade
artistica, diz respeito a constituicdo especifica do monumento ao nivel de
concepgdo, forma e cor; para isso poderemos utilizar a designacao "valor
artistico relativo", por quanto esta exigéncia ndo apresenta ao nivel do seu
contedo nada de objetivo e permanentemente valido, antes estd em
mudanca continua.'®®

Para Riegl, o valor de novidade seria ultrapassado pelo de antiguidade. Isto é, um
valor de arte por um valor de memdria diante da relacdo que este ultimo criaria com o
coletivo, a partir de uma percepcao do autor acerca do crescente nimero de adeptos ao valor
de antiguidade. Contudo, o que se depara na contemporaneidade € a permanéncia de um culto
pela novidade, mesmo nos distintos grupos socioeconémicos. Apesar do aparente desejo pelo
patriménio cultural, compartilhado socialmente de maneira relevante, ndo € a concepcao
artistica contemporanea fortemente requerente da producéo de padrdes antigos. Permanece-se
apoiado na producdo de novidades. A producdo de novidades reflete-se na atualidade como
desejo pela continuidade, pela imortalidade, e principalmente pela jovialidade. Ainda seréo
valorizados monumentos e produzirdo um conforto maior a identificagdo com aquilo que
aparenta estar novo.

A obra de Alois Riegl se detém especificamente sobre os motivos da Preservacéo,
primordialmente ao que motiva as acbes. A abertura que concebe ao apresentar distintas
concepcOes de acBes, por meio da diferenciacdo dos valores a elas relacionados, antecipa
consideravelmente uma postura critica, mas também reflexiva, de carater consensual e de bom
senso. Além disso, as praticas preservacionistas se inserem, definitivamente, como ato de
cultura e interesse ao debate cultural, fundamentando-se em discurso critico.*"”

Riegl desenvolve seu pensamento sobre valores visando estabelecer diretrizes de acdes
e intervencgdes. As reflexdes foram primordiais as definicdes do monumento e a compreensdo

principal de que o valor dita a definicdo das acdes de preservacdao do monumento.
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Os debates atuais acerca do patriménio revelam um conceito atualizado de valor,
reconhecido como o valor universal excepcional (outstanding universal value). Esse foi
estabelecido primordialmente pela Convengéo do Patrimonio Mundial da UNESCO. Ocorrida
em 1972, a Convencdo determina que o valor dos patrimdnios culturais a serem aceitos na
Lista do Patrimdnio Mundial, também estabelecida na Convencdo, deverdo abranger a
"excepcionalidade™ e a "universalidade”. A excepcionalidade significa que o bem cultural,
dentre um conjunto geral a que ele pertenca, € seu melhor representante. A universalidade se
encontra no reconhecimento de um determinado valor excepcional de forma geral e perante
todo o mundo.'"

Os requisitos ao valor excepcional universal estdo no ambito histérico, artistico, e
cientifico, podendo ser desmembrado cada um destes trés aspectos, Como no caso do aspecto
cientifico, podendo contemplar as perspectivas da etnologia e da antropologia. Alem disso,
estes aspectos do valor serdo avaliados a partir de alguns critérios apresentados na convencéo
como a obra-prima do génio humano, o testemunho Unico ou excepcional, exemplo
excepcional, e de significancia universal excepcional.

A conceituacdo do valor excepcional universal pode ser compreendida enquanto uma
resposta as questdes da natureza universal comum as culturas humanas relativas ao
patrimdénio cultural ao ampliar a busca pela diversidade e maior equilibrio entre os valores
considerados. '’

As caracteristicas do valor do patriménio, implementadas pelo conceito de valor
excepcional universal, buscaram impulsionar o sentimento de responsabilidade para a
humanidade na preservacdo do patrimdnio cultural, num contexto ao qual as afirmac6es do
patrimdnio nacionalista se tornam cada vez mais limitadas as demandas do patrimdénio
cultural e a sua preservacédo, reconhecendo a for¢ca da nocdo do patriménio da humanidade nos

tempos atuais.

"1 JOKILEHTO, Jukka. The World Heritage List: What is OUV? ICOMOS Monuments and Sites XVI, Munich,
2008, p.08.
172 JOKILEHTO, Jukka. The World Heritage List: What is OUV? ICOMOS Monuments and Sites XVI, Munich,
2008, p.67.
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2.4. Historia-Memoria: o resgate

A memoria pode ser compreendida como a "propriedade de conservar certas
informacdes™.'”® O processamento dessas informagdes encaminha-se as funcdes psiquicas,
dentre essas informagdes serdo contempladas ideias existentes do passado. Enquanto elemento
fundamental da memdria a acdo de preservar é objeto caracteristico pelo desejo de manter,
fazer continuar, relacionando a Preservacao enquanto area do conhecimento a memdria.

A memodria é questdo complexa a ser abordada diante das possibilidades de se fazer
pensar sobre. E objeto caro nio somente as humanidades, que se debrucam primordialmente
sobre seu aspecto coletivo, mas também é campo de pesquisas nas areas das ciéncias naturais
e nas ciéncias da saude (psicologia, neurociéncia etc), desenvolvendo estudos da memdria
social individual a memoria individual em termos cognitivos.

Pensar a memoria coletiva é seguir a trajetoria dos estudos em ciéncias humanas e
sociais, pautando primordialmente a memoria social enquanto uma memaria coletiva. Porém,
a memoéria individual também se faz presente na composicdo da memdria social, estando,
desta forma, a memoria individual inserida nos debates das humanidades.

Os processos mnemonicos se ddo por uma sistematica de organizacdo. Eles sdo o
resultado da ordenacio que opta pelo o que deve ser mantido, abandonado ou reconstituido. E
por esse processo fundamental de organizacdo qualificante da memoria que cientistas se
aproximam dos fendmenos da meméria nas Humanidades.*”

Pierre Janet'™ fundamenta a funcdo social enquanto a primeira esfera necessaria para
se compreender a memoria, observando no "comportamento narrativo” ato essencial para
iniciar a sistematica mnemoénica. E a comunicagdo daquilo que no esta e ndo é, comunicagio
na auséncia. A partir dessa reflexdo é possivel encontrar a linguagem em sua relagdo com a
memoria. A fala e a escrita sdo mecanismos fundamentais para a memoria. A escrita funda as

eras de armazenamento da memdria, entendidas como memodrias artificiais'’®. Todavia ha uma

3 | E GOFF, Jacques. Meméria. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Meméria, Historia.
Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.11.

% | E GOFF, Jacques. Meméria. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Meméria, Historia.
Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.12.

17 (1859-1947) Franceés, psiquiatra, psicologo e neurologista, considerado um dos fundadores da psicologia.

78 para Leroi-Gourhan "meméria artificial” se difere das memoérias “especifica” e "étnica” por ndo ser
referenciada a partir de instintos e reflexdes. A concatenagdo das informacfes se d& em meio externo a mente e
ao corpo humano. (1964-65, p. 269). LE GOFF, Jacques. Memdria. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia
Einaudi. v.1 — Memodria, Historia. Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.13.
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linguagem de armazenamento das informacGes na memoria, precedendo a comunicagdo e as
linguagens escrita e falada'’".

Durante o seculo XX, psicanalistas e psicélogos adentravam o mundo da meméria
individual de maneira mais técnica, abandonando em partes 0s estudos empiricos e tendo
como base novas ciéncias. Por interesses na potencialidade da lembranca e sobre o
esquecimento, compreenderam que a memoria individual respondia significativamente a
estimulos culturais como o desejo e a censura. Diante dessa nova perspectiva, a memdria
social também é colocada em novo patamar, compreendida por sua ascendéncia sobre as
tensdes e disputas sociais. O ato de lembrar somente potencializa-se a partir do esquecimento
de algo. A relacdo entre essas agdes desenvolve mecanismos de estabelecimento da meméria
e passa a ser entendida como singular a respeito da influéncia que estabelece sobre o
individuo em sua perspectiva individual e coletiva. Aos poucos, identificava-se que a
manipulagdo sobre a memoria, lembrangas, e auséncias que a delimitavam, constituia
importante mecanismo de dominag&o sobre o pensamento e as préticas de um grupo®’®.

Jack Goody, socidlogo e antropdlogo, chama de "domesticagdo do pensamento
selvagem™ a transicdo entre as sociedades baseadas na oralidade e na escrita. Torna-se
singular para os estudos da memoria lidar com seu mecanismo de armazenamento. A
possibilidade de escolhas sobre lembrancgas e esquecimentos para formulacdo da memaria se
caracteriza de maneira profundamente distinta a partir do surgimento de novas possibilidades
de guarda. Assim, a relacdo do homem com a memoria é marcada pelas fases de transicdo
caracterizadas pelo uso dos mecanismos de guarda e principalmente pelas préaticas da
linguagem. As linguagens que caracterizam a memoria social sdo primordialmente a
oralidade, a escrita, e a virtualidade.

Essas trés linguagens tem suas relacdes com a memdria segmentadas nas seguintes
fases definidas por Leroi-Gourhan, a saber: oralidade; da oralidade a escrita; desenvolvimento
da escrita; seriacéo eletronica.'”

Memoria é termo atualmente pertencente ao escopo de diversas areas do conhecimento

dividindo-se primordialmente entre as cientificas e as humanidades. Distin¢do primordial

YT ELORES, C. La mémoire. Presses Universitaires de France: Paris 1972, p.461; LE GOFF, Jacques. Memoria.

In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Memdria, Histdria. Lisboa: Impr. Nacional/Casa da
Moeda, 1984. p. 12.

178 Sobre impasses entre meméria e esquecimento com cunho politico, ver: ARAUJO, Maria Paula Nascimento
& DOS SANTOS, Myrian Sepulveda. Historia, Memoria e Esquecimento: implicaces politicas. Revista
Critica de Ciéncias Sociais, 79, Dez 2007, pp. 95-111. Disponivel em: https://journals.openedition.org/rccs/728,
acesso em: dez de 2019.

9 | E GOFF, Jacques. Meméria. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Meméria, Historia.
Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.12-14
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entre a "memdria” que se torna objeto dessas &reas, e por vezes sujeito, é seu carater
individual e o coletivo.

A memoria situa-se no ambito individual e também no coletivo, isto é, hd uma
meméria individual e uma memoria coletiva. Além de caracteristicas especificas destas duas
vertentes de expressao da memdria possiveis de se comparar, problemas relativos a memoria
podem ser encontrados nestas duas especificacdes. As problematicas da memaria auxiliam ao
entendimento acerca deste fenbmeno. A memoria individual apresenta problemas de
personalidade a partir de suas questdes. Ja a memdria coletiva tera problemas de identidade
coletiva quando do surgimento de problemas.

A memoéria é uma propriedade da mente com funcdes de guarda, organizacdo e
recuperacdo de informacOes. Estes aspectos serdo prioritariamente desenvolvidos na
perspectiva da memoria individual por ciéncias biolégicas e psicologia. Enquanto objeto, e
ainda sujeito, a memoria é fenbmeno para as humanidades, lidando com o passado, a partir de
linguagens, comunicagéo e informagé&o.

A memoria mantém relacdo com a linguagem. As linguagens refletem as informacdes
da memoéria. E possivel compreender as linguagens falada e escrita, mas o que vem antes? Ha
uma linguagem anterior.*®

Leroi-Gourhan*®*

apresentara uma perspectiva de relacdo entre a meméria e a
realidade, identificado processos de constituicdo da memoria coletiva, em busca de um
sentido lato da memdria. Apresenta a distin¢cdo da memdria entre especifica (animal), étnica
(humana), e artificial (eletronica).

A década de 1950, influenciada pela extensdo da memdria a vida (biologia) e a
maquina (cibernética), impulsiona estudos psicoldgicos, cada vez mais tedricos. A ideia de
manipulacdes conscientes e inconscientes de sensacdes, emocoes e sentimentos para a questao
da memoria e a falta dela para o individuo, é refletida nas manipulacdes da mesma e sua
influéncia nas memorias coletivas. Entende-se o poder dessas manipulaces diante do poder
sobre as coletividades.

Goody estabelece fases do desenvolvimento da memdria, ligado primordialmente a
seu modo de armazenamento, oral, escrita, virtual, nomeando de "domesticacdo do

pensamento selvagem".

180 | E GOFF, Jacques. Meméria. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Meméria, Historia.
Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.12
181 | E GOFF, Jacques. Meméria. In: ROMANO, R. (Dir.). Enciclopédia Einaudi. v.1 — Meméria, Historia.
Lisboa: Impr. Nacional/Casa da Moeda, 1984. p.13
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Maurice Halbwachs aprofunda o termo "memoria coletiva” cunhado na segunda
metade do século XIX. Em sua obra "La mémoire collective"”, publicada em 1950, o soci6logo
francés analisa a memoria e propde a distingdo das memorias coletiva e individual,
considerando a complementaridade inerente a sua constituicdo.'®?

A memoria coletiva é o conjunto de referéncias que um grupo de pessoas possui. Sua
atuacdo atinge diretamente a memdria individual a0 mesmo tempo em que se constrdi pelas
memérias individuais sem ser isento de escolhas numa conciliacdo. Halbwachs associa
positividade as funcdes da memdria coletiva pelo sentimento de pertencimento e afetividade
que esta gera ao individuo perante seu grupo. Corroborando ao pensamento do século XIX
acerca do valor da nacdo, identifica na memdria nacional a forma melhor acabada da meméria
coletiva.’® A Grécia antiga foi espaco significativo da transicio entre a oralidade e a escrita e
representa maneiras de desenvolvimento da memoria coletiva. Esta mudanga ndo e de facil

acesso e ndo se estabelece sem questionamentos. Em Fedro, Platao'®*

, por meio da lenda do
deus Thot, vé na atencdo a memdoria, pelas possibilidades que o estabelecimento dos codigos
da linguagem escrita encerram, o enfraguecimento da mesma. A lembranca se dard pelo
resgate das coisas ndo mais de maneira interior, pela memoria, e sim pelos registros externos.
Aprender o alfabeto é esquecer. Este trecho evoca um retorno as tradi¢cGes da oralidade. A
assuncao da memdria enquanto deusa, Mnemosine, pela Grécia representa o teor mitologico
que conceberam a memoria. Mnemosine recordava os herois e manifestava o passado aos
poetas. Posteriormente a caracteristica mitica da memoria se esvai pelo elemento escatologico
que se toma, afastando sua apreensdo enquanto conhecimento e mantendo a distancia da
Historia. Em Teeteto'® Platdo referencia a memoéria como uma placa de cera que habita a
alma e onde era possivel armazenar as marcas produzidas por um estilete.

A difusdo da imprensa imp6e novo paradigma a memoria, primordialmente a seu
aspecto valorativo da arte da memdria, memorizacdo. No Renascimento tem-se um
movimento de elementares herméticos que uniram magia e memoria. Iniciado por Giovanni

186

Pico della Mirandola™", é desenvolvido por Giordano Bruno e por Giullio Camillo. Camillo

cria o Teatro da Memoria, espaco construido que apresentava representacdes do universo e da

182 HALBWACH, Maurice. A Memédria Coletiva. 2a. ed. Sio Paulo: Centauro. 2013.

183 POLLACK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. In: Estudos Historicos. Rio de Janeiro, v. 2, n.3,
1989, pp. 3-15.

184 pATAO. Fedro ou da Beleza. trad. Pinharanda Gomes. 6. ed. Lisboa: Guimaraes Editores, 2000.

185 p ATAO DIALOGOS. Teeteto & Cratilo. Trad. Carlos Alberto Nunes. Belém: Universidade Federal do
Para, 1988.

18 Sobre o autor, ver: PICO DELLA MIRANDOLA, Giovanni. Discurso pela Dignidade do Homem. Trad.
Antonio A. Minghetti. Porto Alegre: Editora Fi, 2015.
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criagdo do mundo, com base nos planetas e nos signos do zodiaco, em busca de um espaco em
que qualquer um pudesse refletir sobre qualquer assunto. Giordano Bruno serd o principal
tedrico das "teorias ocultistas da memdria”. Sistematizard uma memoria méagica relacionando
simbolos do zodiaco com imagens de planetas que justificavam a afirmacgéo de que forcas nao
identificadas dirigiam o universo.®’

Uma memoria artificial é a escrita. E um artificio, uma criagido humana. Em oposico
a voz, algo inerente a0 homem, a memoria escrita, artificial, se contrapde a memoria oral,
baseada em capacidades naturais do ser humano. A memaria nas culturas orais € construida,
durante a oratéria*®, quase sempre baseada em mitos perpetuados pela oralidade, a partir do
contato direto entre quem fala, o publico ouvinte e as reacGes de ambos. Os elementos da
trama mitica eram enfatizados ou ndo, de acordo com a receptividade do publico, no
desenrolar da narrativa.

A memoria oral € recorrente, € uma memdria mitica, sacralizada, na qual o mito é o
elemento que ratifica 0s costumes e as praticas sociais na medida em que ele é revivido
coletivamente durante sua transmissao oral. A oralidade torna em presente o que se relata, ou
seja, o passado. A reacdo do publico ouvinte da o tom da eloquéncia do orador.

A escrita surge como solucdo para questdes relativas as limitacdes da oralidade como
a capacidade humana de reter conhecimento e informacdo e o alcance da voz humana,

conforme afirma Jan Assmann.

A memoria escrita amplia a possibilidade de se reter uma
quantidade sensivelmente maior de dados em relacdo a memoria oral. A mensagem do texto
escrito atravessa distancias infinitamente maiores em comparagdo a acdo da mensagem oral,
aumentando o acesso a informacao.

A transmissdo da memoria perde seu aspecto ritualizado, possui potencialmente maior
alcance através da leitura, possibilitando ainda a amplitude de carater laico em relacdo a

memoria. Uma nova relacdo com o passado pode ser construida, passando a ser visto como

87 YATES, Francis A. A Arte da Memoéria. Trad. Flavia Blancher. Campinas, SP: Editora da UNICAMP,
2007.

18 O orador era um individuo cuja funcdo o caracterizava socialmente. A comunidade o reconhecia como
detentor da memdria, e como o Unico que poderia evocé-la através de sua fala, 0 que acontecia em um momento
normalmente associado ao sagrado. ASSMANN, Jan. Memoéria Comunicativa e Memdria Cultural. Revista
Oral. v. 19, n. 1, p. 115-127, jan/jun. 2016. Para além da voz, para além do mito. A escrita foi inventada como
memodria artificial para dados que nenhuma memoria natural pode reter, e como forma de comunicagdo que
abarca milénios. Humboldt. Bonn, (86): 5-9. 2003.

189 0 acesso & memoria nas culturas orais se da através do orador, normalmente inserido em um contexto
religioso, contemplada pela ritualizagdo necesséria a tal momento. Estes sdo espagos e momentos singulares que
apresentavam limites especificos ao acesso por parte dos individuos. ASSMANN, Jan. Memdria Comunicativa e
Memodria Cultural. Revista Oral. v. 19, n. 1, p. 115-127, jan/jun. 2016
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algo que existiu, e que, certamente, ndo retornara. A emergéncia da memoria escrita
estabelece novos elementos que alteram a realidade dos processos sociais relativos a meméria.

A escrita apresenta ainda a capacidade de eternizar pensamentos, eventos e individuos
por meio do exercicio da lembranca continua de tais elementos, considerando a eternidade de
algo ou alguém possivel primordialmente pela manutengdo destes em nossa memoéria.**

Oralidade e cultura escrita conviveram em parceria, até o pleno estabelecimento da
cultura escrita, ndo representando uma situacdo definitiva, como identificado no exemplo da
antiguidade, quando em Roma, regido que viveu plenamente a cultura oral e que,
posteriormente, retorna, a ponto do dominio da escrita tornar-se pontual, exercido por nimero
relativamente pequeno de pessoas. Fundamental é compreender a relagdo entre as sociedades
de cultura oral e de cultura escrita ndo se da de maneira hierarquica, e sim como duas formas
diferentes de organizacdo e percepcdo de valores, de se relacionar com o tempo e com a
memoéria.'*

O alfabeto ¢ uma tecnologia cultural, representa uma ruptura € uma mudanca
qualitativa na relacdo entre escrita e elementos simbolicos. A invencdo da escrita, ao
potencializar a relacdo do humano com o tempo e com a memdria, ratifica que a necessidade
da recordacdo é inerente a sociedades de cultura oral ou escrita. Um parametro para
diferenciar a humanidade das outras espécies de animais, a oralidade e a escrita representam
importantes dimensdes do que é a nossa prépria humanidade, constituindo-se pela capacidade
de lembrar.'%?

A escrita potencializa o lembrar, assim como potencializa o esquecer, inerentes a
humanidade. A escrita abre possibilidades para outros exercicios da memoria que ndo a
lembranca do que foi escrito: 0 mecanismo da leitura garantira 0 acesso a memoria. Passa-se a
necessitar da lembranca para o conhecimento sobre o que se escreveu e onde se encontra.
Dando forma a um conteudo, a escrita organiza algo absolutamente fluido, conferindo limites
que outras modalidades ndo apresentavam. Descricdes de eventos, por exemplo, apresentarao
pelo texto escrito um comeco, um meio e um fim, estabelecidos por quem o descrever. A

escrita € uma tecnologia que permite o alargamento da capacidade imaginativa das culturas

19 Neste aspecto a escrita tem um papel fundamental, ao deixar, para os posteros, o registro da existéncia desses

elementos. E o processo de leituras sucessivas deste registro que determinaré a fixagio em nossa memoria desses
elementos, sejam eles pessoas ou conceitos.

B Erick Havelock se refere ao alfabeto como uma mudanca qualitativa, excluindo possivel depreciacdo da
oralidade. O uso eficiente do alfabeto dependia, nas palavras do autor, “de que o vocabulario oral do leitor fosse
fluente e cultivado.” In: HAVELOCK, Eric A. A revolucdo da escrita na Grécia e suas consequéncias
culturais. Sao Paulo: Unesp; Rio de janeiro: Paz e Terra, 1996.

%2 HAVELOCK, Eric A. A revolucdo da escrita na Grécia e suas consequéncias culturais. Sdo Paulo:
Unesp; Rio de janeiro: Paz e Terra, 1996.
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que a dominam, concedendo o intercAmbio de experiéncias entre culturas diversas. O texto
escrito viabiliza um tipo de encontro improvavel nos aspectos tempo e espaco, onde distancias
espaciais e temporais séo superadas na relacdo entre autor e leitor. A escrita possibilita ainda
uma nova maneira de construcdo do “outro”, ao ler sobre ele, ¢ a construcdo do “eu”, ao
observar como somos iguais ou diferentes ao “outro”.

A escrita faz parte do desenvolvimento da politica cultural nas sociedades. A relacéo
que o alfabeto e uma cultura estabelecem representa aspectos possiveis deste
desenvolvimento.

A cultura letrada na idade classica se fez pelo intercambio entre as culturas grega e
romana através da escrita, que permitiu a troca e a construcao de universos de representacéo.
A possibilidade de traducdo tornou a producédo intercambiavel, organizando uma comunidade
de leitores que se funda a partir da escrita, e que domina o conhecimento do alfabeto grego e
latino. A cultura classica é uma construcdo, uma heranca cultural selecionada, na qual seus
atores partilham um deposito textual, dividindo, desse modo, imagens, ideias e valores.

A formacdo de uma lingua nacional teve um papel importante na construcdo dos
Estados Nacionais no contexto do século XIX. Num processo de canonizacdo da lingua
nacional, a construcdo dos projetos nacionais possui a dimensdo politica do uso da grafia
desta lingua tornada candnica. E a fusdo entre a escrita visivel, a lingua falada e a cultura
nacional.

O surgimento da escrita foi o primeiro instituto fundamental para o estabelecimento da
Historia. A disciplina que analisa eventos ocorridos, desenvolvendo uma narrativa textual
composta por causas, consequéncias e demais perspectivas para o passado, € tambem
producdo de conhecimento sobre o passado. Tendo como uma de suas principais
caracteristicas a narrativa textual.

A historiografia possui funcdo fundamental na construcdo e reflexdo da Historia,
significando uma polissemia capaz de se confundir com a prépria Histdria. Seu aspecto de
meta-historia, objetivando a analise sobre seu fazer, é o cerne de seu elemento béasico
enquanto escrita da Historia. Na disciplina, a historiografia é fundamental aqueles que se
dedicam ao estudo da teoria e da metodologia da Historia, e se torna recorrente para as areas
da Historia ao permitir a continua reflexdo acerca da constituicdo de um determinado tema da
disciplina.

A busca por um comeco se relaciona diretamente a uma concepcdo de seguranca. Na
construcdo da génese da historiografia, a memdria ocidental percebeu Herddoto e Tucidides

como o0s primeiros historiadores. A escrita desses € instituida como dois modelos
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paradigmaticos, construidos como figuras significativas para se pensar a origem da escrita da
Historia. O esforgo de construi-los como os primeiros a produzir uma narrativa historica, vista
como origem da historiografia moderna, foi uma escolha historica, feita no contexto que
determinou a construcdo da civilizacdo grega como berco da civilizacdo ocidental. Os gregos
ndo foram os primeiros a produzir um texto de género histérico. Quando Herddoto escreve,
ele possuia referéncias para fazé-lo. Os gregos foram os primeiros a inventar uma figura: o
historiador, ou melhor, o histor como historiador.**®

Entre o histor Herddoto e o histor Tucidides existem pontos em comum e diferencas
fundamentais. Ambos ndo questionavam a pressuposicdo de que a tradicdo oral era mais
importante do que a tradicdo escrita. O método de Herddoto para a escrita da Historia era
baseado no testemunho. “Eu vi”, “eu escutei”, “eu escutei de alguém que viu”. A memoria, o
que podia ser retido, € o “eu vi”, baseado nas viagens que fez, eram métodos validos a época.
Como Herddoto, Tucidides confiava primeiramente em seus olhos e ouvidos e depois nos
olhos e ouvidos de testemunhas confiaveis.

Porém, o texto de Herddoto é um texto mais aberto, sem um final definido. Ele chama
o leitor, ele coloca o leitor em contato com o que se relata. Os textos de Herddoto ndo eram
para ser lidos, e sim ouvidos. Herodoto buscava a atencdo do ouvinte. Ele registrava algo sem
assumir uma responsabilidade pelo que registrava. Citava detalhadamente suas fontes
informativas construindo, segundo ele, a veracidade do que era narrado. Para Herddoto o
passado tinha significado em si mesmo.

Diversamente, Tucidides busca uma verdade. Sua narrativa busca uma moral, que tem
uma finalidade intrinseca. O texto tucidedeano é para ser lido. Seu autor ndo busca um
auditério. Para Tucidides o passado é apenas um prelidio do presente. A compreensdo do
passado se faria partindo-se do presente. Ndo havia historia verdadeira ou verdadeiramente
interessante a ndo ser a do presente. Além disso, ele acreditava que a veracidade de sua
narrativa era dada por ele mesmo e pela relacdo de confiabilidade que existiria entre ele e seu
leitor, ndo necessitando se deter em relatar minuciosamente suas fontes.

A “Odisseia” atribuida a Homero poderia ser tratada como um texto “historico”,

construcdo marcada pela figura do aedo, Demddoco, que narra por inspiragdo.’** A narrativa

%8 As situagdes que registram o aparecimento do termo “histor” nos textos classicos (séc. IV a.C.) se

estabelecem de duas formas: (a.) convocado a dirimir uma controvérsia; (b.) convocado na qualidade de
testemunha de determinado evento, como uma visdo que confirma este evento. In: MOMIGLIANO, Arnaldo. As
raizes classicas da historiografia moderna. Bauru, SP:EDUSC, 2004.

19 A obra de Homero traz aspectos de uma dualidade marcada pelo poético, de inspiracdo divina, mas também
pelo aspecto humano, estando Odisseu (Ulisses) presente & narracdo. Ele € a testemunha que da veracidade ao
narrado, pois se trata de uma volta a origem, de sua memoria, da rememoracdo de um evento — a guerra de Tréia
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de Herddoto se distingue neste posto, como narrativa dos feitos humanos. Herddoto introduz
um método critico em sua narrativa separando fatos das fantasias. Os deuses ndo
desaparecem, mas ndo ha hierarquia entre as narrativas divinas e humanas. Ele narra eventos
baseados apenas na acdo e na razdo humanas. A narrativa muda o evento, que quando narrado
nunca serd o evento de fato, caracteristica da historicidade. Este é o legado que chega a
modernidade, fundamentando a construcdo da narrativa humana, onde o tempo da Histéria é o
tempo do homem.

Historia e politica sdo criagbes humanas com surgimento simultdneo. A lei, um
artificio, constructo humano, surge como fator de diferenciacdo das sociedades humanas. O
civilizado se submete as suas leis. O barbaro se submete as forcas naturais. A diferenciacéo
entre eles ndo é dada em sua origem natural, mas é baseada na politica, na decisdo humana. E
a construcao do sujeito politico, do cidaddo da polis, de sua inser¢do na polis democratica, do
enaltecimento de se ver fazendo parte do corpo da pdélis democréatica. A narrativa historica
ratifica tal construcéo, tornando-a memoria do cidaddo poliade.

A relacdo entre Histéria e politica se expressa claramente em Tucidides. Ele
convenceu seus sucessores de que a histdria é a historia politica. A descri¢do de terras e de
costumes ao modo herodoteano ndo se configurava, mesmo entre 0s antigos, como historia.
Herddoto chegou a ser classificado como néo confiavel, ou pior, como mentiroso. A nogéo de
verdade historica, a distin¢do entre causas profundas e superficiais dos eventos, e a nocéo de
historia politica e contemporanea sdo aspectos tucidedeanos aceitos e seguidos por
historiadores como Polibio, na Roma antiga.

As ideias herodoteanas e tucidedeanas se alternaram como métodos validos ao longo
do tempo. No contexto da formacdo dos Estados Nacionais no século XIX a histéria politica
tornou-se predominante, dando certo privilégio a perspectiva de Tucidides.

Herddoto e Tucidides contribuiram na construcdo do ateniense. As obras desenvolveram
as expectativas desses atenienses, de modo que esses se véem como parte de um mundo
povoado por outros. Esta na diferenga entre o ateniense e os “outros” a construgdo da
identidade, promovendo o reconhecimento do ateniense como parte de Atenas e de Atenas
como parte dele. A narrativa historica e a narrativa “memorialistica” da oragdo funebre,
atribuida a Péricles, e transcrita por Tucidides, colaboram nesta construcdo. A oracdo é uma
ritualizacdo da memoéria. Ela tem um protocolo e somente alguns podem proferi-la. E um

evento ritualizado que faz parte do calendério civico. A oragdo fUnebre é unicamente

— cuja perspectiva mudou com o tempo transcorrido até ent#o, alterando assim a prépria experiéncia do evento. E
a acdo humana, e ndo mais a intervencdo divina, que se destaca.
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ateniense. E uma criacdo Unica, ligada a uma experiéncia cultural também Unica, a polis
ateniense.

E possivel compreender as oragdes finebres como parte de um género de narrativa
prépria aos gregos, que enaltece os valores da polis democratica muito mais do que os feitos
individuais, ou seja, uma evocagdo a vida civil, ndo a morte heroica. Uma narrativa que
promove uma culturalizacdo de um processo natural para que se possa transcendé-lo, ou seja,
transcender a morte. A oracao ¢ um mecanismo que ajuda a tornar a relagdo entre o “nos” € o
mundo mais toleravel. A oragdo flnebre € uma instituicdo, uma construgdo da polis ateniense.
Ela dava uma concretude, uma dimensdo visivel aquilo que construia a identidade ateniense.
A oracdo recriava constantemente a polis ateniense, transformando os mortos em passado e
conduzindo os atenienses daquele determinado presente a um futuro, dando a polis um carater
atemporal. A oracao funebre é uma forma de narrativa histérica.'*®

Loraux acentua que essa obra é criacdo ateniense inserida no contexto de seu proprio
tempo. E importante compreender o uso que foi feito da oracdo ao longo dos séculos, mas é
preciso compreender também o seu carater Unico, como construgdo de uma cultura especifica.
As sociedades do século XIX, em seu projeto de construcdo como sociedades civilizadas,
estabeleceram lacos que as ligariam a civilizacéo grega classica, construindo sua autoimagem
como herdeiras do legado grego.

A ideia de dar a vida por um bem maior, que no contexto original da oragéo seria a
polis ateniense, caracterizando o que seria a “bela morte” para o ateniense do sexo masculino,
é capturada pelas sociedades do século XIX, para dar sentido a possivel morte de individuos
nos processos de formacdo dos Estados Nacionais. Dar a vida pela patria é construido na
época como algo sublime.

J& a narrativa de Herddoto torna o “outro” representavel, ou seja, do estranho absoluto
em algo que tem significado, permitindo o estabelecimento de relacBes entre quem I€ ou ouve
a narrativa e o “outro”. Esta narrativa funciona como um espelho no qual os atenienses,
percebendo o “outro”, percebem-se a si mesmos por alteridade a esse “outro”. Este ¢
traduzido nos cddigos de significacdo do leitor/ouvinte. A legitimidade das historias narradas
pelo autor é dada pela representacéo do que foi visto, traduzindo a fala e a imagem do “outro”
em algo que possa ser assimilado pelo leitor, ou pelo ouvinte, promovendo o auto-

reconhecimento deste Gltimo quando do ato da leitura. O enunciado de Herddoto integra

1% | ORAUX, Nicole. A invencdo de Atenas. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1994. A oracio permite a polis se ver e se

reconhecer. E 0 comeco e o fim. E o comeco de uma forma de viver e sua manutencdo ¢ a finalidade
fundamental. A partir desse discurso, ndo se poderia existir fora da polis e que dar a vida pela sua continuidade
faria parte dos aspectos que construiriam a identidade do ateniense.
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experiéncias estranhas a realidade de seus pares. O mundo de povos estranhos passa a integrar
a memoria dos atenienses. O que torna crivel o que Herddoto escreve € o que o autor define
como marcas de enunciacéo.*®

A primeira marca do discurso de Herddoto € a sua prépria presenca no comego do
texto. Ele é o sujeito que narra seu esforco investigativo, transitando entre a oralidade e o
texto escrito. Sua preocupacao € também com o prazer do ouvinte/leitor. Logo a seguir ele
marca sua cidade de origem. Porém, sua narrativa ndo sera o quotidiano face-a-face da cidade,
sera o lugar de encontro daqueles que ndo estdo inseridos na sociedade poliade. Mesmo néo
estando face-a-face, o autor pode estabelecer um dialogo entre os da polis e os além dela, e
promover a construcdo de identidades, tornando visivel um mundo através da escrita.

Outra marca de enunciagdo € o “eu vi”. A autdpsia € a crenga que diz que o olho que
analisa desvendara algo que ndo se conhece. Contudo, vé-se 0 que se estd treinado,
condicionado a ver. Ha todo um cddigo referencial por tras do ato de ver definindo e
classificando o que se vé. O olho torna visivel 0 que um conjunto de possibilidades permite.
Isto torna possivel que duas pessoas vejam de formas diversas um mesmo evento, fazendo
com que a narrativa deste evento apresente versdes variadas.®’

No contexto académico do século XI1X as marcas de enunciacdo caracteristicas das
narrativas cldssicas, o “eu vi” e o “eu ouvi”’, comprometiam a escrita historica. Era preciso
evitar a subjetividade, denotada por tais marcas, entendidas como perniciosa a narrativa
histérica. Ha4 uma definicdo de protocolos e o estabelecimento de regras mais gerais, como
métodos mais objetivos que passaram a serem as bases da construcdo da escrita da historia,
buscando um distanciamento do autor na elaboracéo de seu texto.

Nota-se que, a partir do seéculo XIX, a nota de pé de pagina se configura em um
elemento que sinaliza a legitimidade da narrativa, indicando fontes, referéncias, consideracdes
de outros autores etc. Ela torna-se parte da construcdo do texto historico. O “eu vi” ¢
substituido pelo “eu 1i”. Apesar disso, pode-se perceber um grau de subjetividade no “eu 1i”.
Isto se da pela selecdo de fontes e arquivos e pela conexdo destes na construcdo do discurso
do historiador, de suas interrogacdes e de suas possiveis conclusdes.

O conceito de arquivo é construido nesse novo contexto de elaboracdo da narrativa
histérica. O arquivo torna-se o elemento central da pesquisa histéria a partir do século XIX.

Ele é um conceito produzido pelo homem letrado, ou seja, por aquele que tem o dominio da

% HARTOG, Francois. O espelho de Herédoto. Ensaio sobre a representagio do outro. Belo Horizonte:

Editora da UFMG, 1999.
" HARTOG, Francois. O espelho de Herédoto. Ensaio sobre a representacdo do outro. Belo Horizonte:
Editora da UFMG, 1999.
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lingua escrita. Algo s6 é denominado arquivo por aquele que o organiza, cataloga, constréi. O
que torna viavel um arquivo €é este homem letrado que questiona, seleciona e organiza aquilo
que é construido como preservavel, tornando-o visivel ou n&o.

O desenvolvimento da disciplina implicard na profissionalizacdo da Historia
compartilhada a outras areas como a Politica. O século XVIII e inicio século XIX
desenvolveram a categoria de ensino sob a qual estavam circunscritos saberes como direito,
historia e teologia. O final do X1X marcou-se pelos processos de definicdo enquanto Ciéncias
Morais, onde posteriormente se deu a constituicdo de disciplina a parte onde se relacionavam
0 Direito e a Histéria até a separacdo das duas, marcando a autonomia da Histéria. O
desenvolvimento da profissdo se da no contexto de estabelecimento de espago de convivio de
sociabilidade de letrados, por pesquisadores de oficios juridicos e pensadores do passado. O
campo de didlogo incorporava politicos e historiadores, numa aproximacéo pela semelhancga
na relacdo oficio/ganho honorario experimentado por ambos.'*®

Na Inglaterra os cargos do parlamento tinham um salério infimo, tornando o exercicio
da politica algo ndo rentavel. Ocorre uma elitizacdo do Parlamento, ja que para estes
individuos abastados o salario pouco significava. Do mesmo modo ser historiador na época
também ndo era rentavel. Assim, a narrativa historica produzida € um saber elitista. No caso
inglés, ratificam-se os valores aristocraticos. Historia profissional “silencia” e exclui toda uma
coletividade. Ha um silenciamento do homem comum posto que a relacdo com o passado é
deslocada do campo da memoria para o diagnostico “politico” e para o linguajar dos
especialistas.'*’

O conceito moderno de Histdria marcara o século XVIII como espaco temporal de seu
surgimento, baseado na relacdo histdria/imortalidade terrena, dado a emergéncia do conceito
de processo, que articula uma compreensdo dos fendmenos humanos e da natureza. Tal
processo € dotado de uma légica deduzivel pela observacdo e analise desse mesmo processo.
O conceito de processo separa 0 moderno do antigo. Ele é o divisor de aguas entre duas
realidades. Isto tem a ver com 0 novo modo de se pensar 0s eventos em si. Para 0s antigos o
evento era eloquente em si. Na moderna narrativa processual o evento é narrado quando ele se

torna peca significativa no processo. O moderno conceito de Historia esvazia o evento de

1% BANN, Stephen. As invencdes da Histéria. Ensaios sobre a representagdo do passado. Sio Paulo: Unesp,

1994. A Histéria como discurso licito se relaciona com a Politica profissional, pois ambas foram exercidas por
pessoas munidas da capacidade de administrar e também diagnosticar os problemas sociais, excluindo do direito
da politica aqueles que néo estdo envolvidos ou familiarizados com a politica profissional.

199 BANN, Stephen. As invencdes da Historia. Ensaios sobre a representacéo do passado. S&o Paulo: Unesp,
1994.
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significado, passando esse significado a ser construido pelo processo que o insere na narrativa
histérica. A narrativa transcende o evento.”

A dimensdo de alguns eventos se apresenta possuidora de tamanha complexidade,
sendo questionada sua compreensdo pelo conceito de processo. Hannah Arendt buscou
recuperar a relevancia do evento em si, como no caso do holocausto, para dar conta do
entendimento da barbérie, como parte da experiéncia humana, concebendo a Historia como o
espaco da agdo do homem no mundo.?®* O conceito de processo, enquanto medida do tempo
humano, € expressdo da laicizacdo da Historia. Os fendmenos ndo se explicam mais pela
determinagdo divina, e sim pela acdo do homem, em um tempo que ndo se repete, em
oposicdo a ideia dos antigos, para quem o tempo era ciclico. Na perspectiva moderna da
Historia, compreender a politica passa primeiramente pela compreensdo da Historia.
Compreende-se primeiro o todo e posteriormente o especifico, como a Filosofia da Historia
do século XVIII estabelece. Eventos ndo previsiveis ndo sdo tolerados na moderna concepcao
historica, estando essa historia processual encarregada de produzir uma explicacdo, um
sentido para eles.

Em sua critica, Hannah Arendt se volta para os gregos, buscando a possibilidade de
outras formas de se pensar a Histdria. A Histéria moderna torna-se um sujeito em si, dotada
de uma logica, de uma racionalidade. As acdes humanas parecem ganhar significado apenas
pela logica processual da Histéria. Todas as agdes humanas, inclusive as politicas, sdo
esvaziadas de relevancia. As acdes de regimes politicos, como o0 nazista, seriam explicaveis
pelo processo historico, o que Arendt caracteriza como insuficiente para compreender eventos
como a instauracdo do Regime Nazista. Retornando ao conceito antigo da Histdria, a autora
estabelece a inexisténcia de uma certeza, verdade ou perenidade do modelo atual da Historia.
Os gregos ajudariam a problematizar nosso proprio tempo na busca de alternativas de leituras
e de producdes sobre a Histéria. Estando a contemporaneidade em sofrimento com esse
conceito moderno de Historia, que retira o sentido e a relevancia das agdes humanas, esta
Histdria processual torna o passado um espelho de determinado presente. No passado, 0
homem moderno vé a si mesmo, e ndo produz a diferenca. Ele vé em outras sociedades,
contemporaneas ou nao, uma projecdo da sua propria sociedade. O enriquecimento

proveniente da troca de informacdo entre os diferentes é silenciado.?%?
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ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988. pp. 69-126.

ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.

O conceito moderno de Historia ndo produz nexos significativos com o passado ou o diferente, estando o
homem moderno em soliddo decorrente desta visdo historica. Uma soliddo instaurada na néo existéncia do
“outro”. ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. S&o Paulo: Perspectiva, 1988.
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O passado € representado conceitualmente exercendo a hermenéutica sempre
associada a determinado tempo, pois que a apropriacdo do passado se da no presente. A
interpretacdo do passado carrega as marcas de um tempo, sendo sempre elaborada a
posteriori, mas expressada em determinado tempo.

O passado, produzido socialmente, esta relacionado as alterndncias sociais e,
consequentemente, a alteracdo dos conceitos. Nem todo o futuro, planejado como tal, se
tornou um presente.’®® O passado pode comportar diferentes possibilidades de futuro, que séo
apagadas pela filosofia processual histdrica. A versdo final dos eventos fica determinada com
o futuro determinado ja no passado, como se tal futuro fosse a Unica possibilidade.

Historia magistra vitae, ou, Historia mestra da vida, é uma sentenca que chega até os
tempos atuais desde a antiguidade. Parece sugerir que da Historia se possa extrair
ensinamentos, sugerindo repeticdo, onde o passado apresentaria solucbes para o presente,
dado a repeticdo e semelhanca de situagcdes e eventos ao longo do tempo. A concepcéao
moderna de historia determina uma ndo repeticdo do tempo. Passado e presente sdo tempos
distintos, realidades distintas. A modernidade apresenta a ruptura entre estas realidades, se
tornando uma oposicao & primeira ideia.?*

Para Koselleck a formulacdo da Historia como mestra esté relacionada com categorias
como "espaco de experiéncia” e "horizonte de expectativa”, onde a primeira refere-se a ideia
de tempo passado, assim como a segunda aponta um futuro. O espaco de experiéncia é a
presenca do passado em determinado presente, assim como o horizonte de expectativa € a
formulacdo do futuro em determinado presente. A modernidade é marcada pelo
distanciamento entre estas categorias. A percep¢do no presente é a deste presente como
ruptura. Nado ha mais uma continuidade de tempo plena. Se na Idade Média percebia-se uma
continuidade temporal, na Modernidade a tensdo criada pela ideia de ruptura esvazia cada vez
mais esta continuidade. O homem moderno produzird outros lagos com o passado. O passado
ndo € mais modelo ou exemplo, mas origem, ou seja, uma nova e diferente visdo do passado.
O tempo esta cindido pela modernidade. O estabelecimento da Histéria como disciplina se
tornard um novo modo de lidar com o passado.

O moderno conceito de Historia processual revela uma novidade, ao produzir uma
nova possibilidade de leituras do passado, ndo existente até entdo. Projetos de futuro que

seriam impensaveis até aquele momento passam a integrar as reflexdes, quando o passado

%3 KOSELLECK, Reinhart. Futuro pasado. Para una semantica de los tiempos histéricos. Barcelona,

Buenos Aires e México: Ediciones Paidos, 1993, p. 41-66.
2% KOSELLECK, Reinhart. Futuro pasado. Para una semantica de los tiempos historicos. Barcelona,
Buenos Aires e México: Ediciones Paidos, 1993.
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deixa de ser exemplo e passa a ser o lugar de diversos tempos e de experiéncias diversas. O
passado passa a explicar o que somos.

A esse espectro se insere ainda o lugar do historiador. O trabalho do historiador se
insere no processo de construcdo do homem moderno, no contexto do século XIX. O
historiador produz um sentido para o passado, sobretudo em relagdo as demandas que se
colocam para aquele homem do século XIX. E a apropriagdo do passado para atender as
demandas de um novo tempo, para dar forma a um novo homem, um novo humanismo. No
humanismo renascentista 0 passado € um modelo a ser copiado. Esse novo humanismo Vvé o
passado como um caminho para atender as necessidades do presente e aos projetos de futuro.
A verdade historica, conforme Humboldt®®® definia, ndo est4 nas fontes. Ela demanda um
trabalho daquele que as Ié. A ideia da verdade esta ligada a tarefa de dar forma a matéria-
prima pesquisada. Neste momento é preciso, segundo Humboldt, intuir o que ndo esta
revelado.

A Escola dos Annales no inicio do seculo XX conjuga ideias sobre uma nova
historiografia marcada pela construcdo de sua propria escrita da Histéria em oposicdo ao
vazio dos “fatos”, contra a pobreza de visdo que reduzia o mundo ao jogo entre “grandes
homens”, exércitos e povos, elementos pelos quais formam a caracterizagdo da produgdo
historiografica do século XIX, atestando uma luta por representacio desta escrita. E a busca
por uma Histdria totalizante. Para isso a Histdria tradicional era incompleta e incompetente.
Era preciso saquear as “Disciplinas do Homem” para transformar a Historia numa reflexao e
numa pratica afiadas. A “narrativa histérica” (a Historia romance) € substituida por uma
“Historia Problema”; as Historias parciais (militar, politica), por uma Historia total, ambicéo
hegeliana e marxista, anterior aos Annales. O historiador Marc Bloch foi um dos principais

nomes do movimento. Fernand Braudel apresenta um entendimento novo da Histdria ao

205 \Wilhelm Von Humboldt (1767-1835), fil6logo alemao, participante do projeto de cria¢do da Universidade de

Berlim, afirmava que o acesso as fontes primarias e a narracdo dos fatos ali descritos ndo é suficiente para
produzir historia. A existéncia de uma historia estd diretamente vinculada a um trabalho para produzi-la como
tal, sendo esta a funcdo do historiador. O trabalho do historiador é a combinacdo de duas etapas: documental e
interpretativa, trabalho que se insere no processo de constru¢do de um novo humano, sendo realizado no
contexto das profundas mudancas que operaram na sociedade europeia a partir da Revolugdo Industrial. O
homem esta se tornando mais urbano e sem referéncias, um individuo anénimo, reduzido a uma mera unidade
em uma sociedade que ia se industrializando. Ou seja, um homem esmagado pela modernidade. Além disso,
Humboldt ressalta para o historiador o sentido de transitoriedade dos fenémenos, eventos ou culturas. Estes tém
seu momento proprio, sua duracdo, implicando em uma ideia de finitude. Como Leopold Von Ranke (1795-
1866), Humboldt contraria a filosofia histdrica que encadeia os eventos, explicando-os a priori e estabelecendo
uma ideia de evolugdo. Ressalta ainda que os fendbmenos ndo se transferem para outra época ou evoluem para
outros eventos. Eles sdo parte de contextos especificos, ndo passiveis de reproducdo no tempo. Eles pertencem
ao seu recorte temporal. HUMBOLDT, Wilhelm Von. Sobre a tarefa do historiador (1821). Tradugdo Pedro
Spinola Pereira Caldas. Anima: Histdria, teoria e cultura, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, 2001, pp.79-89; e
RANKE, Leopold von. As grandes poténcias. In: HOLANDA, Sérgio Buarque de. (Org.). Ranke. S&o Paulo,
Atica, 1979. p. 146-80.

110



dispor da alianca da Historia com disciplinas como a economia, antropologia e a geografia na
analise da Histdria Mundial.

Um novo passo é iniciado ainda no século XX com o movimento reconhecido como
p6s-modernismo. A reflexdo em Histdria nesta perspectiva se da na visdo do trabalho do
historiador como algo produzido através do conhecimento prévio de referéncias linguisticas.
E, também, a recusa a teorias gerais da Historia, uma critica as filosofias gerais da disciplina
que constroem a Histdria em principios gerais e universais, produzindo-lhe um sentido.

Hayden White, nos anos 70, inaugura o debate da “virada da linguistica”. Em sua tese:
ao se debrugarem sobre a histéria, os historiadores o fazem com referéncias de linguagem,
acionando uma estrutura linguistica, tornando o passado significativo. O trabalho do
historiador guarda a dimenséo da linguagem como condi¢cdo de produgédo do conhecimento.
Tradicionalmente a linguagem era um meio de expresséo de ideias fornecidas pela fontes.
Neste novo contexto, a Historia so adquire sentido através da narrativa.

A viséo pos-modernista em Histdria identifica a natureza do trabalho historiografico a
partir da traducdo em maior atencdo ao sentido do que a conclusdo. A producdo de uma
concluséo sobre determinado tema ou evento ndo se configura como 0 mais singular. Esta na
discussdo, ou mesmo na abertura para futuros e constantes debates, a contribui¢do qualitativa
para a producdo de conhecimento, se constituindo como cerne da producdo historiografica
pés-moderna.?®

Maio de 1968 € instituido como o comeco no pensar de uma nova ordem de poder, ndo
mais exercido pelas grandes esferas, pelos grandes eventos, mas em uma dimensao
microscopica, ou seja, na dimensdo de um poder que ndo se mostrava visivel como tal, a
saber: o poder da escola, das relagdes familiares etc. Tratam-se de poderes que se
desenvolvem no conjunto da sociedade. A historiografia sera marcada por essa nova Vvisdo
desses agentes histdricos.

O tema da cultura ganha centralidade a partir de entdo. E um outro e novo olhar sobre
a cultura, que passa a ser pensada como objeto para estudo das agdes humanas. Cultura deixa
de ser sindnimo de conjunto de artefatos, configurando-se em um tipo de relacdo que se

constitui, derivando em acdes sociais, politicas e etc. O processo de descolonizacdo faz

28 ANKERSMIT, F. R. Historiografia e pds-modernismo. Topoi. Rio de Janeiro, mar. 2001, pp. 113-135. O
autor cré que a historiografia sempre teve algo de p6s-moderno. Em Histdria sempre se trabalha com diélogos,
interpretacdes e contraposicdes sobre determinado tema ou evento. Nés ndo lidamos com o evento. Nés lidamos
com as varias interpretacdes sobre o evento, que o tornam como tal, ou seja, como evento. Contetido de narrativa
e forma de narrativa sdo aspectos inter-relacionaveis. Pensar, por exemplo, a escraviddo ndo é pensa-la como um
contetido, uma esséncia. A escraviddo se constitui pelas varias formas de narrativa sobre o evento “escravidao”.
Essas narrativas constroem esse contetido denominado escraviddo, que difere do evento em si, j& que este esta no
passado. E a partir dos fragmentos deste evento, encontrado no passado, que se constroem as narrativas.
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emergir experiéncias, que antes estavam encobertas pelo discurso colonizador, tornando o que
era construido sob o signo da homogeneidade em algo que se configura como uma miriade de
diversidades.

“A Historia Cultural”, apoiada por Roger Chartier, ¢ uma forma de conceber o
trabalho do historiador. Trata-se de uma leitura teorico-filosofica, ndo mais como uma mera
historia do pensamento, onde se estudava os grandes nomes de uma dada corrente ou escola,
mas enxergar a cultura como um conjunto de significados partilnados e construidos pelos
homens para explicar o mundo. Uma teoria instigadora de questdes, de interrogar a realidade,
que toma como base temas do dominio da cultura e salienta o papel das representacdes. O
social deve ser pensado como uma representacdo. As ideias de representacfes estdo
conectadas ao real, estimulando as agdes neste real, e ndo é o conceito de abstracéo.?”

O modelo de uma teoria universal de Historia tendo a Europa como referencial vem
sofrendo questionamentos. Os movimentos de minorias dos anos 60 comegaram a
problematizar a producdo de uma Historia homogénea e universal. As mulheres, o0s
homossexuais e as minorias étnicas procuraram se configurar como atores histéricos com
discursos proprios. Além disso, o processo de descolonizacao e de independéncia das antigas
colbnias europeias — com destaque para as col6nias europeias na Africa — abre a perspectiva
de uma Historia ndo universal. O modelo etnocéntrico europeu € questionado. A Europa deve
ser vista como uma histdria entre tantas outras que comegam a serem construidas e a se
posicionarem paralelamente umas as outras na construcdo de suas identidades.

A Historia, seu processo historiografico, relacionando-se com a memoria, € um dos
aspectos fundamentais nas inter-relacdes entre os conceitos basilares na formacdo do campo
da Preservacdo. Os monumentos, monumentos historicos, patriménios e patrimdénios
historicos, os valores patrimoniais, fundamentais as reflexdes e constitui¢cbes da Preservacao,
tangenciam a singularidade da Histdria, e assim como as reflexGes apresentadas, vém
modificando as formas de compreensdo. A Preservacao segue reverenciando seu passado, mas
compreendendo que o futuro deve constituir-se de elementos antes ndo apreendidos,
valorizando e descortinando novas concepcdes. Para isso, € no presente em que novas
aplicabilidades devem ser propostas, em busca de um campo mais solidificado, de
caracteristicas relevantes ao desenvolvimento humano e social.

O Processo em gue a historiografia do século XIX se encaminhou, fundamentando um

desenvolvimento maior de subjetividades as praticas humanas, onde o evento em si ndo é

%7 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural. Entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 2002.
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mais fundamental, e sim a percepc¢ao de um evento, e desta maneira 0 processo em que ele se
funda, influenciou diretamente as percepcdes sobre o Patriménio e seu conceito, assim como a
Preservacao.

O monumento, que se refletia a uma constituicdo dedicada originalmente a memoria
viva, pertencente a um processo dedicado diretamente as lembrancas para as quais foi
construido, perde espaco para o patriménio historico, que seguindo o desenvolvimento e
compreensdo da historiografia moderna, necessita de um processo subjetivo, de maior
complexidade, para sua acepgdo. E necessario um afastamento do bem cultural ja que ele se
torna patriménio histérico refletindo memdrias construidas e definidas posteriormente, num
processo de percepgdes de valores ali relacionados assim como as histérias correspondentes.

A Preservacdo refletird esses novos conceitos e serd impulsionada aos novos
tratamentos caracterizados pela subjetividade necessaria a compreensdao de processos
historicos, valores patrimoniais e sua significancia, em uma constituicdo complexa entre as
praticas preservacionistas e a fundamentacdo subjetiva das ac6es e do saber de modo geral.
Desta maneira € possivel compreender a relevancia dos conceitos aqui estudados como

fundamentais a concepcédo da Preservacdo e de sua formacao.

2.5. Palavras que restauram: a reconstrucdo e o Museu Nacional

A reflexd@o acerca dos conceitos aqui apresentados demonstra o quanto se relacionam e
se desenvolvem em conformidade. O desenvolvimento da noc¢do de patriménio historico, por
exemplo, se d& em consonancia ao desenvolvimento do conceito de historia. Assim como o
"evento" passara a "existir em meio ao estabelecimento do processo historico, dando sentido
a ele dentro de um processo, 0 monumento, em seu carater memorativo se esvazia de sentido
para valorizacdo do patrimdnio histdrico, aquele que se estabelece como patrimdnio a
posteriori, a partir de um processo de significancia dentro da histéria. E nesse contexto que a
Preservacdo se constitui, refletindo em suas praticas os valores firmados pelo patrimdnio,
cada vez mais influente em seu aspecto subjetivo.

As considerac@es sobre o conceito de historia demonstram a necessidade de reflexdes
continuas sobre as no¢des da Preservacdo, alternando a medida que novos pensamentos e
novas compreensdes de mundo se estabelecem.

O processo de manifestacdo da funcionalidade do monumento em favorecimento ao

monumento histérico caracterizou ainda o estabelecimento de uma relagdo distinta entre
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individuos, passado e o bem. O monumento impulsionava o reviver de um passado
"mergulhado no tempo". Ao historicizar 0 monumento € necessério estabelecé-lo a um
determinado espaco e tempo do passado, determinando-o integralmente como um objeto do
saber histérico. Ou ainda, ao determinar como a obra de arte atinge nosso "desejo de arte™,
como apresentado por Riegl, 0 monumento histérico "se torna parte constitutiva do presente
vivido, mas sem a mediagdo da meméria da historia".?%

Esses monumentos, encarnados pelos valores que formam suas significacbes ao viés
historico ou ao artistico (historia; historia da arte; ancianidade; relativo; de novidade; de
us0)?®, demandam rigorosamente o trabalho de preservacdo. A Preservacdo se volta aos
monumentos, que possuem em sua condicdo a exposicdo as intempéries da passagem do
tempo, além das circunstancias de destruicGes planejadas e ndo intencionais. O monumento
historico, estabelecido em seu lugar no tempo, a partir da normatizagdo que um saber o
estabeleceu, tera a Preservagdo como necessidade impreterivel.

A Preservacgédo, em consonancia com a Conservacao e a Restauracéo, por meio de seus
principios norteadores, e resultante das relacbes com o Patriménio Cultural, € também uma
maneira de compreender como as sociedades puderam lidar com o tempo e suas ac¢des, e com
a formacéo da identidade.

A trajetoria do estabelecimento dos monumentos historicos se deu pela relacdo de
diversos elementos em relacionamento como a percep¢do de antiguidades enquanto bens
representativos do tempo e de si, 0 entendimento das antiguidades enquanto arte, a historia
como instrumento para lidar com a temporalidade, o desenvolvimento de documentos
iconograficos, substituindo os testemunhos escritos, e a formacdo de uma cultura visual ao
conhecimento e formacdo da identidade e da histdria. A institucionalizacdo do monumento
histérico consagra-o0, ao coloca-lo, a partir da historia, em um lugar definido do passado. Nas
alteracdes da era industrial recai sobre o monumento histérico uma funcdo memorial
desconhecida por aquela sociedade, que parece desejar o que vé acometido.

As teorias classicas da Preservacdo do século XI1X refletem a apropriacdo que aquele
tempo fez sobre o passado, visando estabelecer bases para a origem da histéria do homem
daquele tempo. Os trabalhos de preservacdo sdo exemplos dessa relacdo entre o que a geracao
presente deseja como sua origem, a maneira pela qual se apropriam do passado e como

ambicionam marcar sua atualidade. O patrimdnio e sua preservacdo sdo importantes

28 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. S&o Paulo: Estacéo Liberdade / Ed. Unesp, 2001. p.26
299 \/er "2.3. Valor: esséncias em evidéncia".

114



estratégias para se alcancar o planejamento futuro. O passado se faz como importante medida
para as necessidades presentes e para a aspiracao sobre o futuro.

As instituicdes brasileiras, principalmente no contexto pds-colonial se tornaram
mecanismos fundamentais para a formacdo de uma identidade nacional partindo do
conhecimento e da construcdo de uma memoria. S&o espagos importantes & compreensao de
processos historiograficos, ao desenvolvimento cientifico, e as relagdes estabelecidas na
histéria nacional. Suas criagdes tinham como proposicdo a sistematizacdo do
conhecimento.?*°

O Museu Nacional, antigo Museu Real, € uma das instituicdes nacionais em que pode
ser observado o potencial institucional para a historia e a formacdo de identidades nacionais,
possuidor de um espirito que congrega em si teméticas das mais diferentes areas a partir das
funcdes que aduna, de sua histéria institucional e da histéria que seu edificio sede possui.***

O Museu Nacional teve no ano de comemoracgédo do Bicentenario sua maior tragedia,
televisionada e noticiada pelo mundo, quando um incéndio de grandes propor¢des causou uma
enorme destruicdo em seu palacio sede, em suas exposicOes, colecOes e areas de trabalho
académico-administrativas, no dia 02 de setembro de 2018. Esta catastrofe colocou a
instituicho em uma situacdo completamente inesperada tendo como principal meta sua
reconstrucdo. Enquanto local de memdria possuidor de extenso patrimodnio, sendo a
instituicdo em si um patriménio nacional, as reflexes e as praticas preservacionistas se

tornaram ainda mais prioritarias e prementes nesta nova fase, tanto ao objetivo de recuperacao

219 Maria Margareth Lopes (2009) ressalta a significancia do estabelecimento de um museu como representacao

de valores fundamentais aos estados modernos nacionais, como a razao, civilidade e o espirito cientifico, e Maria
Amélia Dantes Dantes (2001) apresenta o lugar das ciéncias no século XIX brasileiro. O tripé que configura a
operacdo historiogréfica de Certeau (o lugar, a préatica e a escrita) relacionado & memoria indica 0s usos
continuos da escrita da historia e do lapidar da memoria pelos organismos politicos estatais (1982). A autoridade
a qual os governos imperial e republicano ocuparam validou as praticas que cunharam referéncias a histéria e a
memoria, preenchendo e moldando a escrita e o0 imaginario social. LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre
a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século XIX. SZo Paulo: Aderaldo & Rothschild,;
Brasilia: UnB, 2a Ed. 2009; DANTES, M. A. (Org.). Espacos da Ciéncia no Brasil 1800-1930. Rio de Janeiro:
Editora Fiocruz, 2001; e CERTEAU, Michel de. A escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1982.

11 Estas sdo algumas das obras que versam sobre as teméticas que transpassam e dedicam-se ao Museu
Nacional, como sua significancia a producéo e difusdo das ciéncias no Brasil, o papel de Dom Pedro |l para a
construcdo de uma nacionalidade no Império brasileiro, e o resgate do prédio sede do MN como espago
residencial das monarquias que ali viveram: BIENE, Maria Paula van. O Pago de Séo Cristovao, antigo palécio
real e imperial e atual palcio-sede do Museu Nacional/UFRJ: a definicdo de uma arquitetura palaciana. Tese
(Doutorado em Artes Visuais). Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2013.; DANTAS, Regina Maria Macedo Costa. A Casa do Imperador: do Paco de Sio Cristévio ao Museu
Nacional. Dissertacdo (Mestrado em Memoria Social). Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2007; GUALTIERI. Regina Céandida Ellero. Evolucionismo no Brasil. Ciéncia e Educacao nos
Museus. 1870-1915. S&o Paulo: Editora Livraria da Fisica, 2008; LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a
pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século XIX. Sdo Paulo: Aderaldo & Rothschild;
Brasilia: UnB, 2a Ed. 2009; SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetiaculo das ragas: cientistas, institui¢des e
questio racial no Brasil (1870-1930). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993;
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do patrimdnio atingido, com seu maior simbolo sendo o Paco de S&o Cristovao, assim como o
patriménio ndo atingido, principalmente cole¢des que ndo se encontravam no local.

As davidas sobre o quanto seu patrimdnio imaterial possa ter saido ileso sdo reparadas
a partir das reflexdes preservacionistas, onde se compreende que principalmente o aspecto
subjetivo necessita ser analisado, inicialmente por ter em sua histéria a guarda de parte da
histéria nacional, sendo um espaco memorial singular para o pais, concatenando
principalmente a historia da familia Real e Imperial no Brasil, a historia das ciéncias e das
instituicGes cientificas no pais e a origem e trajetéria do campo museal, demandando a
reflexdo das maneiras a se resgatar este simbolismo independente dos materiais afetados.**2
Além disso, dentre os preceitos preservacionistas atuais compreende-se que € fundamental
repensar os usos do patrimdnio, em aproximacdo as comunidades interessadas, e permitir que
a identidade desejada possa se estabelecer considerando um novo momento.

A historia do Museu Nacional esta marcada por essa catastrofe fazendo parte também
de sua memoria. Todavia a comunidade do Museu Nacional, formada por seus servidores e
alunos, assim como as comunidades locais e globais, que demonstraram em diversas acoes,
apresentando seu apoio e contribuindo com doagdes, afirmam o desejo de que a instituicao
retorne as suas funcdes de propagadora de conhecimento e espaco de cultura, mas devendo
alcancar novo papel no cenario museal brasileiro.

O caso do Museu Nacional é emblematico as discussdes aqui travadas, se encontrando

no local de resgate memorial e projecGes futuras. O Museu Nacional € um patriménio

22 p trajetéria do MN perpassa a memoria nacional em pontos fulcrais como a instituicdo que ocupa a antiga

sede residencial da Familia Real Portuguesa no Brasil colonial, a criacdo de 6rgdos na nova capital monarquica
inclusive de carater museoldgico, a aspiragdo pela produgdo de conhecimento. O estabelecimento do governo
republicano e o apagamento da memoria imperial sdo questdes singulares de nossa histéria elucidadas na
transversalidade de processos que o Museu Nacional encerra. Dantas (2007) em busca de vestigios que
representem a residéncia nos periodos Real e Imperial apresenta o Paco de Sdo Cristévdo como simbolo
monarquico maior. Ao resgatar as funcdes de cdmodos do edificio e objetos pertencentes a eles demonstra ainda
um universo de referéncias adormecidas do habitus publico e privado da corte que habitou o territdrio brasileiro.
A revisdo da histdria do Pago de S&o Cristovdo é um caminho fértil ao resgate da historia brasileira em seu
periodo de formacdo de uma monarquia, inicialmente portuguesa, e brasileira, conforme apresenta Paula van
Biene ao identificar a existéncia de diversas construcdes ao redor do Pago que sustentavam a dindmica funcional
das atividades mondarquicas publicas e privadas. O edificio configura até hoje aspectos que perfazem sua
representacdo real e imperial, tanto por elementos externos como o cendrio paisagistico do parque da Quinta da
Boa Vista, quanto pelos simbolos do interior encontrados singularmente nas salas historicas.

Sobre o estabelecimento do governo mondarquico e sua relagdo com o palacio, José Murilo de Carvalho indica as
inten¢des de substitui¢do de referéncias simbdlicas como estratégia para o éxito na instauracdo do novo regime,
assim como Nicolau Sevcenko elucida pela retirada de insignias imperiais em espagos do antigo Paco Imperial,
edificio do Museu Nacional, simbdlico ainda por abrigar os trabalhos da Assembleia Nacional Constituinte da
primeira constituicdo republicana durante os anos de 1890 e 1891. CARVALHO, Jos¢ Murilo de. Os
bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que nio foi. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987; e
SEVCENKO, Nicolau. O preludio republicano: asticias da ordem e ilusdes do progresso. In: SEVCENKO,
Nicolau. (org.) Histéria da vida privada no Brasil. Republica: da Belle Epoque & Era do Radio. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1998. v.3.
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cultural, detém diversos tipos de patriménios como o arquitetdnico, paisagistico, artistico e
cientifico, citando de forma geral, debrucou-se continuamente sobre a preservacgdo, inclusive
com o planejamento imediato de inicio de trabalhos de restauracdo em areas do edificio no
momento da tragédia. E um exemplo que congrega distintos momentos da historiografia e das
concepcdes cientificas, demonstrando a diversidade da cultura humana em seu conhecimento.
Este momento representa a reflexdo sobre os conceitos acerca da instituicdo, do que ela deseja
ser, do que a sociedade gostaria que ela fosse, e 0 que ela necessita ser. Momentos como esse
mantém a porta aberta para revisdes e avaliacdes, reconhecendo os caminhos e caminhares da
humanidade. A sociedade deve se reconhecer, também ter a liberdade de repensar e de
reinterpretar suas origens e a si mesma.

A preservacdo possui uma serie de tematicas que podem ser especificadas em sua
analise. E possivel observar nesses casos, com maior detalhamento, como a relagdo conceitual
a qual temos refletido nesta pesquisa se inserem numa pratica e ainda em desdobramentos das
acOes de preservacao. Analises especificas também contribuem para a compreenséo acerca da
complexidade que a preservacdo se constitui.

Um tema caro é a situagdo do patrimdnio em risco e dos desastres em patrimonio. Ao
lidar com situacbes como essas, novos conceitos relativos ao campo preservacionista sao
necessarios para dar conta da realidade presente. O tema dos desastres em patriménio,
principalmente, surge prioritariamente a reflexdo sobre como intervir e pensar no resgate da
memoria.

Observa-se a necessidade de ampliar os conceitos para lidar na especificidade de casos
da preservacdo. Os desastres em patriménio exemplificam isso. Ndo ha apenas medidas de
conservagao ou de restauro a serem propostas.

O conceito de Reconstrucdo € o primeiro que emerge a partir das experiéncias de
desastres no patriménio cultural, principalmente nos casos do patriménio edificado. Esses
eventos geralmente finalizam numa destruicdo, evidenciada em niveis diferentes.

Enguanto uma medida da Preservacdo, a Reconstrucdo se refere ao restabelecimento
de estruturas que sofreram uma destruicdo por desastres naturais, acidentes ou mesmo
consequéncia de conflitos armados. A cépia ou duplicacdo se diferencia por referir-se a um
monumento existente. No caso da reconstrucdo serdo evidéncias da prépria matéria, ou
registros documentais e gréficos, que baseardo as agdes. A reconstrucdo foi objeto de certa
descrencga e rejeicdo, principalmente pela orientacdo determinada de que a histéria ndo é
reversivel. A experiéncia de reconstrugdes do seculo X1X também marcou a compreensdo do

campo onde as grandes intervengdes, caracterizadas como reconstrugdes, ocasionaram perda
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das evidéncias histdricas, principalmente por acabarem propondo reconstrucbes que
continham demoli¢des e nova construgdo idéntica ao estilo anterior. Sendo muitas vezes o
fragmento e as ruinas o que continham os valores e os significados do monumento original.

A Carta de Veneza, por exemplo, ndo contemplou a reconstrugéo, indicando a
possibilidade de substituicGes restritas. A avaliacdo negativa a reconstrucdo baseia-se na
compreensdo que o campo tem das experiéncias do século XIX primordialmente, em que um
conjunto de edificios foi afetado. Observa-se constantemente que a reconstrucdo equivalha a
uma demolicdo ou mesmo uma reconstrucdo nos parametros do século XIX. Assim como é
comum proceder a uma renovacdo ao invés de reparos, também desenvolvem-se
reconstrucdes com insercdes de partes nunca antes existentes que acabam por descaracterizar
0 monumento. Ressalta-se ainda a comum reconstrucao de fachadas com o interior totalmente
modificado, e geralmente com apenas um pequeno simbolo como registro da evidéncia
mantido.**?

Propostas de reconstru¢cdo em alguns casos acabam indicando a desmontagem e
remontagem com materiais existentes, o que nao contribui para a preservacdo de monumentos
na maior parte dos casos, consumando perdas significativas do monumento. Poucos séo 0s
casos em que materiais possam resistir a essas propostas. Outro problema comum € a perda de
contexto entre o edificio e alguns elementos simbdlicos incorporados. Todavia, a reconstrugédo
pode ser considerada um método da preservacdo, objetivando o restabelecimento do estado
perdido do monumento, a partir de uma reconstrucdo total ou parcial, utilizando ou néo
fragmentos existentes. Muitas s@o as possibilidades de restabelecimento, inclusive de pinturas
decorativas, sendo necesséria a analise caso a caso, onde se justifique a acdo proposta.**

Além das diversas consideracfes técnicas a serem avaliadas para uma possivel atuagédo
da Preservacdo em patrimdnio que sofreu um desastre, para aléem da estrutura e da
documentacdo existente, ha o aspecto simbdlico que envolve a catastrofe sofrida por um
patrimdnio. Justificativa singular a reconstrucdo se encontra na representatividade do bem
para a historia de uma comunidade ou nacdo e seu desejo de reconstrucdo. A reconstrucao
pode obter importante papel na histéria de uma comunidade que vive a perda, inclusive sendo
legitimada e tornando o patrimdnio a ocupar novamente a funcdo que possuia, mesmo que

possuindo em grande parte materiais ndo originais. Também ha que se decidir se a

13 pETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles 40

Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004,
p.19

Y PETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles 40
Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004,
p.20.
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reconstrucdo representara a catastrofe sofrida, integrando representacdes a reconstrucdo. A ela
também cabe, em alguns casos, a intervencao visando estados anteriores da edificacdo, antes
da destruicdo, contudo deve-se atentar aos elementos documentais sobre seu estado, e ndo
incorrer em equivocos pela suposicdo e falta de informacoes.

As grandes guerras do seculo XX se tornaram cendrio de diversos exemplos de como
lidar com as catéstrofes em patrimdnio. A compreensdo no pds-guerra ja apresentava que o
patrimonio destruido deveria ser objeto de reconstrucdo, considerando seu sentido enquanto
uma medida vinculada a Preservacdo do patriménio. A reconstrucao primordialmente deveria
partir da justificativa de que os "valores espirituais” e o "desejo de reconhecé-los intelectual e
politicamente” bastavam como razdes para iniciar a reconstrucdo.?’® Muitos sdo 0s
questionamentos acerca das reconstrugdes de bens culturais a época em vista da obviedade de
ndo se ter ali a construcdo original. Todavia observa-se hoje o entendimento de que essas
reconstrugdes sdo testemunhos do processo vivido no pos-guerra, sendo uma maneira de lidar
com as perdas e destruicdes de grande porte a vida de diversos cidadédos, sendo esta maneira
um proprio registro historico em si. O que Petzet nos traz é que a experiéncia do pds-guerra
ndo fala de uma época especifica, j& que posteriormente também se procedeu a reconstrucao.
Esta experiéncia da humanidade fala que, juntamente aos aspectos da preservacdo que devem
ser considerados, a reconstrucdo dialoga principalmente com a "motivacdo que esta por tras
da vontade de reconstruir, marcando a consciéncia da perda" independente da idade do
monumento e da época de reconstrucéo.’*°

But the preservationist who, as a sort of lawyer for the historic heritage in a
world that is changing as never before, tries to preserve at least a certain
degree of continuity by saving historical evidence must be conscious of all
the authentic values of a monument, including a “display” value that may be
purely aesthetically motivated or the often neglected “feeling” value that
perhaps tends toward reconstructions of a particular form or situation. In
conjunction with the deep-felt human concern that arises over rebuilding
after catastrophes, there is also always the additional issue of the perceptible
presence of the past at the monument site, an issue that involves more than
extant or lost historic fabric.?’

A realocacdo é outro conceito que integra em grande parte casos de destruicdo do

patrimdnio. Consiste em realocar um monumento diante de sua ndo preservacdo a longo prazo

215
216

Declarations of Dresden on the "Reconstructions of Monuments Destroyed by War, de 1982, do ICOMOS.
PETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles 40
Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004,
p.21.

1" PETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles 40
Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004,
p.21
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no local de origem, e ndo podendo ser preservado de outra maneira. Esta medida, apesar de
ndo ser comum, pode ocorrer considerando a possibilidade precisa de desmantelamento e
reconstrucdo dos materiais originais, e a colocacdo em paisagem similar ao local
originalmente habitado. As mais comuns ac¢des sdo as construgdes em madeira, que permitem
este movimento de demolicdo e reconstrugdo de maneira mais adequada.?'®

Outra importante medida da Preservagdo, que contempla também o patrim6nio em
caso de desastre é a Reabilitacdo, também compreendida como modernizacdo. O conceito de
reabilitacdo acaba por ser de extrema relevancia no &mbito da reconstrucdo ja que algumas
possibilidades sdo abertas neste contexto. Reabilitacdo é composta por medidas que estdo para
além das orientacfes da Preservacdo, por exemplo, ndo priorizando os materiais originais.
Usualmente estd mais aproximada ao planejamento de revitalizagcdo, ampliando bastante as
operagdes no monumento. Contemplam as necessidades da reabilitacdo orientacdes tecnicas
atuais, como de seguranca, e muitas vezes relativas a alteragdo de fun¢do do monumento.

A reabilitacdo geralmente abrange medidas de modernizagdo que ultrapassam o0s
limites do reparo orientado pela Preservacdo. Todavia 0s principios da preservagédo
permanecem como norteadores primeiros, mesmo que em muitas propostas necessitem ser
seguidos parcialmente. Desta maneira, mais uma vez, a andlise aprofundada do caso &
necessaria, visando a menor perda possivel de matéria original, por exemplo, e o
planejamento mais vantajoso a preservacdo. As medidas praticas da reabilitacdo podem
necessitar da remocdo de paredes, sistemas estruturais mais adequados e sua correc¢do, dutos
melhor posicionados, assim como é reconhecida pela instalacdo de sistemas de seguranca,
rotas de fuga, e acessibilidade.

Durante uma reconstrucdo poderdo ser consideradas medidas de reabilitacdo pelo
monumento estabelecer uma nova funcdo ou mesmo pela necessidade de adequacédo de novas
normativas num cendrio de grande intervencao.

O Museu Nacional, sediado no Paco de Sdo Cristovdo, ap0s o desastre sofrido em
virtude do incéndio de grandes propor¢fes é um patrimdnio destruido em uma catastrofe e
com grande potencial de reconstrucdo. Seguidamente ao evento, a instituicdo e demais
organismos iniciaram debates acerca das possibilidades de acBes em busca de sua
reconstrucdo, desejada por todos comprometidos com a valorizagdo da meméria, da histéria e

do patriménio nacional.

218 pETZET, Michael. Principles of Conservation / Introduction to the International Charters and Principles 40

Years after the Venice Charter. In: ICOMOS. International charters for conservations and restoration. 2004,
p.22.
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Os primeiros passos foram unir o planejamento institucional, adequando-o a situacéo
presente, e as diretrizes do 6rgéo fiscalizador, o Instituto do Patriménio Historico Nacional
(IPHAN). O Paco, a época um espaco que congregava as atividades museoldgicas, educativas,
administrativas, cientificas, académicas e de guarda de colecdes, estaria a partir daquele
momento sendo preparado para uma nova situagdo, planejada em anos anteriores, mas com
expectativas de um prazo mais longo para conclusao, onde todas as areas da edificacdo seriam
destinadas para as exposicdes e atividades de apoio. O primeiro consenso formado foi de que
ali seria o espaco do Museu Nacional em sua plenitude tdo almejada, trés pavimentos de
exposigdes, contemplando longa e curta duragdo, com circuitos expositivos interligados e
representativos das atividades e conhecimentos desenvolvidos na instituigdo, assim como
representante de sua histéria e singularidade ao pais.

A definicdo de sua funcdo foi um primeiro passo para o0 estabelecimento de
orientagdes que pudessem direcionar o planejamento futuro. O IPHAN emitiu o oficio
629/2019 apresentando "premissas e critérios para intervencdo no edificio do Museu
Nacional".?** O documento contempla, em uma avaliacéo geral, o Parque da Quinta da Boa
Vista, 0 Paco de So Cristovao, o acervo arqueoldgico e colegdes e bens tombados.??°

Do que trata sobre o parque da Quinta da Boa Vista, o IPHAN Ressalta a articulagao
entre 0 Museu Nacional e o parque como referenciais as acfes de preservacdo dos bens

culturais. Além disso, informa a necessidade de preservacdo dos Jardins, patio/Jardim de

219 Oficio N° 629/2019/GAB PRESI-IPHAN, de 17/05/2019:
https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesq documento consulta_externa.php?9LibXMgGnN7gSpL
FOOQUQFziRouBJ5VNnVL5b7-UrE5QASYycAUP_w9XMN4wgP4Jewb-

VOtDEtZ 0aMEPTFrimGCsfMfNgs7shRA3yEKRtw9eNU1FgczykSIm47YaZ5mRj.

20 A primeira acdo desenvolvida e acompanhada pelo IPHAN foi o desenvolvimento de um termo de referéncia
para contratacdo das obras emergenciais imediatamente apds o incéndio. No dia 03 de setembro de 2018 as
equipes técnicas do Museu Nacional, do Escritério Técnico da UFRJ, e representantes do IPHAN se reuniram
para definir o que iria compor a contratacdo, enquanto a Reitoria da UFRJ e a Dire¢do do Museu Nacional se
reuniam com os Ministros da Educacdo e da Cultura, acompanhados da Presidéncia do IPHAN, buscando
garantir os primeiros recursos para essa contratacdo, o que se efetivou logo em seguida. O IPHAN emitiu nota
técnica sobre o avaliando a proposta de contratacdo desenvolvida onde constavam principalmente as
necessidades de 1. Diagnosticos e projetos: a) Diagndstico e relatorio do estado de conservagdo do edificio; b)
Elaboracdo de projeto de cobertura proviséria; c) Elaboracdo de projeto de escoramento. 2. Protegdo e
escoramento: a) Instalacdo de cobertura provisoria; b) Instalacdo de andaimes; ¢) Escoramento; d) Fechamento
de véos; ) Colocagdo de cobertura de lona anti-chamas; 3. Instalag@es: a) Energia elétrica; b) Agua; c) SPDA —
Sistema de protecdo de descargas atmosféricas; 4. Retirada dos escombros e triagem: a) Retirada do escombro;
b) Triagem do acervo; c) Retirada de entulho; A nota ressalta ainda a necessidade de comunicacgdo acerca dos
responsaveis pelo acompanhamento arqueoldgico e a retirada de acervo.

NOTA TECNICA n° 176/2018/COTEC IPHAN-RJ/IPHAN-RJ, de 11/09/2018:
https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesg_documento consulta_externa.php?yPDszXhdoNcWQHJ
aQIHIMJIGCNXRK_Sh2SMdn1U-

tzPfcl xAe6992zK9JtZZmZw_ZhGuWG7ggmdhT03VcubJMD11IP9nuuikjvHtZmClceVWBhFvIS-
sSLmMBnXjHZUxT1.
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honra e Jardim das princesas, assim como a restauracéo da area do Horto Botanico do Museu
Nacional e a proibicéo de novas edificagdes na localidade.

Sobre 0 Paco de Séo Cristovao, edificio sede do Museu Nacional, o Instituto ressalta o
desenvolvimento do projeto de "intervencdo e adaptagdo”, considerando também o conceito
museografico. O documento afirma que "novas intervengdes serdo aceitas", sendo necessaria
a justificativa para as medidas intervencionistas, assim como declaram priorizar as
intervencdes que "agregue valor ao Edificio”. Esclarece que a volumetria do prédio devera
ser restabelecida, como as fachadas restauradas, esquadrias externas reproduzidas ou
restauradas, dependendo do caso.

Considerando a portaria 420/2010 do IPHAN, sobre as autoriza¢des para intervencao
em bens edificados tombados e suas areas de entorno, intervengdo se constitui de qualquer
alteracdo do estado fisico, da situacéo de visibilidade e/ou ambiéncia inclusive de seu entorno,
definindo como possiveis intervengdes a reforma simplificada, reforma/nova construgdo,
restauracdo, colocacdo de equipamento publicitario ou sinalizacdo e instalagfes provisorias.
Dessa maneira, alguns dos conceitos presentes nas premissas encaminhadas ndo possuem
definicdo objetiva, como o termo "adaptacdo” que caracteriza o projeto a ser desenvolvido
para reconstrucdo do Paco de Séo Cristovao. Assim como pela definicdo de intervencéo
presente na portaria 420/2010, toda intervencdo € nova, pois efetuando-se alteracbes sempre
estara presente 0 uso de materiais ndo originais. A definicdo de "agregar valor", no contexto
da apreciacdo das intervengdes propostas também ndo € bem definida sobre o ponto de vista
da forma de avaliacdo a qual os valores envolvidos serdo objeto.

O documento ressalta também a importancia de dois blocos, 01 e 02, caracterizados
por um maior nimero de elementos decorativos, registrando a singularidade no trabalho de
consolidacéo e de restauracdo dessas areas e seus elementos, assim como a compreensao de
que elementos arquitetbnicos que necessitem ser retirados devem ser integrados ao acervo do
edificio. O documento registra também que o IPHAN compreende nos blocos 3 e 4 a
possibilidade de "maior intervencdo interna”, pelo menor valor histérico e estético das areas,
solicita a consideracdo pela area da antiga Capela e arco Cruzeiro, a restauracdo da escada do
patio principal, e a possibilidade de coberturas nos patios existentes.

As premissas apresentadas pelo IPHAN em seu documento ndo apresentam um
desenvolvimento conceitual acerca das interven¢des. O documento nomeia como projeto de
"restauracdo e de adaptacdo” do Pago de S&o Cristdvéo e trata constantemente com as ideias
de intervencdo a toda e qualquer agdo. O documento é sucinto visando encaminhar diretivas

simplificadas sobre a compreensédo do Instituto acerca do que deve orientar as agdes no
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ambito arquitetdnico ao bem tombado. Os conceitos definidos na portaria ndo parecem
contemplar casos como o do Museu Nacional, de extrema complexidade nas relagOes entre
restauracdo, preservacgao, conservagao e reconstrugdo, assim como as premissas € critérios ndo
desenvolvem uma reflex@o conceitual sobre as propostas de projetos a serem desenvolvidos.
O processo de desenvolvimento da preservacdo do Museu Nacional, em sua
especificidade de um patriménio a ser reconstruido, representa a necessaria reflexdo e
definigéo entre os conceitos utilizados visando um amplo planejamento de propostas a serem
avaliadas e projetos a serem implementados, onde a compreensdo para o dialogo entre
instituicGes, assim como a comunica¢do com a sociedade € indispensavel. Desta maneira, a
referéncia que os termos do campo da Preservacdo possuem auxilia o estabelecimento das
praticas preservacionistas possibilitando o sucesso dos empreendimentos de grande

complexidade.
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3. CONCEITOS A CONSOLIDAR:

agentes e documentos da Preservacao

A Preservacdo caminhou por um periodo de importantes alteraces em seu modos
operandi durante o século XX, como observado pela ampliacdo dos laboratérios de
conservagao e respectivos equipamentos tecnoldgicos, assim como o desenvolvimento de
legislacOes sobre o tema.

O periodo abrigou ainda a praxis dos conselhos internacionais e seus produtos, como
as cartas patrimoniais, tornando-se habitus do campo preservacionista e patrimonial a
formacdo de 6rgéos de representacdo global, ou mesmo a inclusdo da tematica nas entidades
existentes. As cartas patrimoniais sdo documentos elaborados e aprovados por um colegiado
representativo. Elas definem diretrizes para acfes de preservacdo e comunicacdo de bens
patrimoniais, e se destinam a fundamentar a elaboracdo de legislagdo pertinente ao tratamento
desses bens.

Seguindo pelas primeiras décadas do novo milénio, a diversidade de cenarios sobre a
area € consideravel e garantida pela desigualdade das nacfes. Outrossim, as praticas da
Preservacao, claramente datadas e construidas numa esfera sociocultural definida, europeia e
anglo-saxd, alcancou, mesmo que ainda de maneira limitada, a recepc¢do de principios menos
excludentes, como concebida no documento da Conferéncia de Nara.?*

Serdo contemplados nesta analise agentes e produtos destinados as acdes da
Preservacdo. A percepcdo do campo de representacies e de praticas preservacionistas
permitira a apreciacdo da logica sociocultural forjada por atores, suas acdes, producdes e
recepcdes das mesmas, num anseio de visualizar a Preservacdo em sua circunstancia atual. O
panorama da histéria da Preservacdo, enfatizado nas tradicGes europeias, sera a porta de
entrada para a compreensdo dos modos e fazeres da area. As experiéncias do restauro e da
conservacdo, principalmente no campo arquitetdnico, unidas aos debates conceituais e ao
estabelecimento de normas no ambito legal, trazem a perspectiva da tradicdo que se amplia e
também se modifica em culturas diversas pelo caminhar do campo da Preservacdo. A tradicéo

de préticas e de representacGes marcara o inicio da analise.

221 A . A - < s ~
A Conferéncia de Nara, oficialmente nomeada Conferéncia sobre autenticidade em rela¢do a convengao do

Patrimbnio Mundial, ocorreu entre os dias 1 e 6 de novembro de 1994 no Japéo, e estabeleceu 0 "'Documento de
Nara sobre autenticidade”. O documento pode ser encontrado na versdo original em
https://www.icomos.org/charters/nara-e.pdf, e em portugués acessando
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Conferencia%20de%20Nara%201994.pdf.
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As instituicdes, enquanto agentes formadores do campo, e os produtos, representacéo
das atividades, serdo ressaltados como exemplos fundamentais & compreensdo do habitus que
marca 0 campo. As organizagdes internacionais serdo a porta de entrada para a percepcao das
condicBes mais significativas em termos locais da &rea. Considerando as praticas de 6rgéaos
internacionais dedicados a preservacao e conservacao é importante identificar suas trajetorias
e formacdes que refletem diretamente os trabalhos preservacionistas. As préticas estabelecidas
por esses pautaram a relevancia do tema a nivel mundial.

As cartas patrimoniais, como produtos, representacdes das atividades da Preservacéo,
trazem uma importante concep¢do dos momentos e do desenvolvimento da &rea. Seus
discursos projetam recepgdes e delineam politicas. S&o frutiferos aos debates conceituais e
expdem a diversidade e também a unidade a que se pode chegar. Essa analise se prople a
configurar fundamentos para a apreensdo de uma imagem consolidada que a Preservacéo
manifesta, a0 mesmo tempo que desvela caminhos e estimula a busca essencial de seus

significados.

3.1. Preservacéo e Patriménio Cultural institucionalizado

As instituicOes sdo espacos importantes a compreensao de processos historiograficos,
em particular ao desenvolvimento sociocultural. Olhar a trajetoria da Preservacao partindo do
viés institucional possibilita elucubrar a génese e o desenvolvimento das praticas
preservacionistas e conservativas em instituicGes e também as relacGes estabelecidas entre as
historias regionais, locais e nacionais, pela criacdo de 6rgaos que propunham sistematizar as
concepcOes e praticas preservacionistas.

A compreensdo acerca da Preservacdo dada pelos conceitos inicialmente analisados
tem como singular substancia a concep¢do da constituicdo da Preservacdo do Patriménio,
partindo dos discursos formados pelas organizacdes que se dedicaram e se dedicam ao
patrimdnio e a sua conservacao, forjando, por suas atividades e produtos, o campo que se
estabelece.

O estabelecimento dos espagos institucionais apresentam, por meio de suas historias,
as politicas governamentais em voga. Os elementos pertencentes as trajetérias de
organizagdes e institutos representam formas em que a origem de diretivas preservacionistas
apareceram, seguindo para a efetiva emergéncia de politicas de preservacao e sua relagdo com

0S governos vigentes.
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A génese dos discursos preservacionistas, relativa as propostas institucionais,
corrobora ao entendimento da Preservagcdo como campo fundamental de articulacdo entre a

Meméria, a Historia e a construcdo de uma identidade nacional.

3.1.1.0rganizagdes Internacionais

A Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (United
Nations Educational, Scientific and Cultural Organization - UNESCO) é destinada a
colaborar para a construcdo da paz e da seguranca promovendo a cooperacgdo internacional
entre nacdes nas esferas da educacdo, da ciéncia e da cultura. Como uma agéncia
especializada da Organizacao das Nacdes Unidas - ONU ou Nagdes Unidas (United Nation -
UN)?? foi criada em 1945. Teve seus antecedentes na organizagdo de alguns paises que
buscaram a reconstrucéo de seus sistemas educacionais formando a Conferéncia dos Ministros
Aliados da Educagdo (Conference of Allied Ministers of Education - CAME) iniciada em
1942, com a representacdo de Ministros de 08 paises.

As atividades e tarefas desenvolvidas nos encontros posteriores resultaram na
Conferéncia das Nacdes Unidas para o Estabelecimento de uma Organizacdo Educacional e
Cultural (United Nations Conference for the Establishment of an Educational and Cultural
Organization - ECO/CONF), realizada na cidade de Londres em 1945. Com a representacao
de 42 paises, no dltimo dia do evento foi assinada a constituicdo da Organizacdo das NacOes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, e instituida uma comissdo preparatoria. A
primeira sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO é realizada um ano depois em Paris.**

O tema educacdo foi o propulsor inicial para a instituicdo, a cultura foi observada

como area importante a partir dos debates travados, e a ciéncia ingressa pelas acdes de

222 0 termo United Nations se referia ao grupo de paises que assinara a Declaragio das NacGes Unidas em 1° de

janeiro de 1942. In: UN. Yearbook of United Nations 1946-47. Department of public information, United
Nation Publications: Lake success, New York, 1947. Acesso em:
https://www.unmultimedia.org/searchers/yearbook/page.jsp?bookpage=1&volume=1946-47.

223 Também reconhecida como antecessora da UNESCO esta a agéncia executiva do Comité Internacional da
Cooperacdo Intelectual, um dos comités da Liga das Nacdes. O Instituto Internacional da Cooperagéo Intelectual
(International Institute of Intellectual Cooperation - 1ICl) se baseou em Paris entre 1925 e 1946. A Secretaria
Internacional de Educacédo (International Bureau of Education - IBE), também reconhecida como predecessora
da Organizacdo, se estabeleceu na cidade de Genebra em 1925 sendo incorporada & estrutura da UNESCO em
1969. In: VALDERRAMA, F. A History of UNESCO. Unesco: Paris, 1995.
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interessados em relacionar os temas, ao final garantindo as trés areas no nome da
organizacdo.??* O principio da constituicdo relata

Os Governos dos Estados Partes desta Constituigdo, em nome de seus povos,
declaram:

Que uma vez que as guerras se iniciam nas mentes dos homens, € nas mentes
dos homens que devem ser construidas as defesas da paz;

Que, através da historia da raga humana, foi a ignorancia sobre as praticas ¢
sobre as vidas uns dos outros uma causa comum da suspeita e da
desconfianga entre os povos do mundo, através das quais suas diferencas
com enorme freqiiéncia resultaram em guerras;

(...)

Que a ampla difusdo da cultura, e da educagdo da humanidade para a justica,
para a liberdade e para a paz sao indispensaveis para a dignidade do homem,
constituindo um dever sagrado, que todas as nagdes devem observar, em
espirito de assisténcia e preocupacdo mutuas;

As concepcOes de ideias, reflexdes subjetivas, sdo marcadas como provocacao a
importancia da intelectualidade para a historia da humanidade, inclusive nos momentos de
guerra. Serdo essas também fundamentais para a garantia paz.

O reconhecimento das histérias, das praticas e das culturas dos diferentes povos se
torna fundamental ao esvaziamento de uma ignorancia da diversidade humana, fazendo parte
dos primeiros passos para o desenvolvimento de um mundo mais justo e mais digno. A
cultura e a educacdo sdo tomadas como areas centrais ao esfor¢o de ideacdo entre nacGes em
busca das melhores relagdes, sendo sua difusdo um "dever sagrado”, compreendidas assim
como pilares do desenvolvimento da humanidade.

A criacdo da UNESCO se estabelece na busca da formalizacdo e do reconhecimento
das reflexdes, no campo das ideias, visando a préaticas e acGes que garantam a liberdade, a
justica e a paz entre os povos. No ambito cultural, desenvolveu-se relevante atuacdo, em
especial nas questdes acerca do patrimdnio e sua protecdo. A instalacdo de comités, a
instauracao de institutos, a elaboracéo de textos doutrinais e o desenvolvimento de programas
especiais para apoio de politicas publicas foram simbdlicos na area.

A relacdo do Brasil com a Organizacdo ocorreu imediatamente em seu principio,
sendo pais membro da UNESCO desde 04 de novembro de 1946. E um dos 21 paises que
atualmente compdem o comité do patriménio mundial da UNESCO. Mandato que transcorre
desde 2017 e seguira até o ano de 2021.

Os comités da UNESCO possuem membros compostos pelos estados-membros e

também por 6rgdos consultivos. No caso do comité do patrimdnio Mundial, ao qual a tematica

224 0 hombardeio atdmico das cidades japonesas de Hiroshima e Nagasaki encerra a relevancia do tema da

ciéncia na atualidade, inclusive ao lado de topicos fundamentais da humanidade, educagao e cultura, ressaltando
a necessidade em conectar a ciéncia e suas descobertas com as implica¢des sociais.
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deste trabalho tem principal interlocugdo, os 6rgdos consultivos, nomeados em Convencéo,
sdo o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (International Council of Monuments
and Sites - ICOMOS), o Centro Internacional de Estudos para a Conservagéo e Restauracao
de Bens Culturais (International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of
Cultural Property - ICCROM) e a Unido Internacional para Conservagdo da Natureza
(International Union for Conservation of Nature - IJUCN). O ICOMOS tem como principal
funcdo apoiar a avaliacdo das propostas de inscricdo na lista do patrimonio Mundial da
UNESCO.”

A éarea do Patrimdnio é uma das mais conhecidas acerca da atuacdo da UNESCO. A
Convencdo do Patriménio Mundial de 1972, marca a importante trajetoria da Organizacdo
enquanto protagonista pela protecdo do Patriménio. O Centro do Patrimdnio Mundial foi
criado em 1992 para ser ponto focal das a¢des na esfera patrimonial.

A Convencéo do Patrimdnio Mundial trata da preservacdo do patrimonio cultural e da
conservagdo da natureza,*”® aproximando o conceito de patrimdnio natural ao de patriménio
cultural, assim como a propria maneira em que 0 humano se relaciona com a natureza. A
concepcdo do Patrimdnio Mundial garantiu a potencialidade da Organizacdo perante a
salvaguarda de bens, e perante o campo da Preservacdo e do Patrimdnio, a necessidade de
reflexdes que alcancassem para além das culturas tradicionais europeias e do hemisfério norte.

Conceber um patriménio mundial é apreender distintas maneiras de compreender um
patrimdnio cultural. Mesmo que a Lista do Patrim6nio Mundial, criada a partir da Convencéo,
acabe por representar uma hegemonia acerca dos valores patrimoniais, as ideias que sao
alavancadas na perspectiva da ampliacdo de conceitos sobre o patriménio e sua preservacao
possuem relevante missdo sentida nos anos posteriores. A Convencdo concebe também o
valor universal excepcional, ao estabelecer elementos que definem possibilidades deste valor,
relacionando o tema a alguns pontos levantados por Alois Riegl®*’. A concepcdo efetua um
cruzamento entre valores classificados por algumas areas transversalmente a elementos da
cultura humana e de fendmenos da natureza.??®

|229

O Comité do Patrimdnio Mundial=* é responsavel pela implementacdo da Convencao,

responsavel pelas aplicacdes do Fundo do Patrim6nio Mundial, com a palavra final acerca das

22 http://whc.unesco.org/en/advisorybodies/

225 No campo da biodiversidade conceitos como conservagio e preservacio ganham outros contornos.

227 Alois Riegl, conforme apresentado em 2.3, ja apresentava a importancia de valores relativos a histéria tanto
para obras de arte quanto para monumentos e outras producdes.

228 \Jer "2.3. Valor: esséncias em evidéncia".

2 0 inicio dos trabalhos ocorre em 1977. In: DROIT, Roger-Pol. Humanity in the making: Overview of the
intellectual history of UNESCO 1945-2005. Paris: Unesco. 2005.

129


http://whc.unesco.org/en/advisorybodies/

submissOes para a inscricdo na Lista. Atua ainda como responsavel pelo acompanhamento do
estado dos patrimonios inscritos, e com a atribuicdo da decisdo sobre 0 ingresso ou retirada de
bens da Lista do Patrimdnio Mundial em Perigo.

A instauracdo da UNESCO em fins dos anos 1940 se da a partir primordialmente da
vertente da educacdo. As primeiras acdes propostas se encontravam ao estado de pds-guerra,
onde, além do suporte ao principio essencial da ONU, de estabelecer e assegurar a paz para o
progresso humano das nacdes, estabeleceu-se como primeiras agdes a reconstituicdo dos
sistemas educativos, culturais e cientificos dos paises atingidos pela guerra. O campo
museoldgico é tratado por sua perspectiva da educacdo em museus, estando reconhecido na
orientacdo ao apoio de profissionais da educacio.?*®

Em 1948 buscou-se aplicar as frentes e as recomendagdes estabelecidas na
Conferéncia Geral. Registrou-se o principio da publicagdo Museum, nas linguas inglesa e
francesa. Abrindo um item em sua pauta de temas, a 3% Conferéncia Geral, realizada em 1948
em Beirute, apresentou o tema Atividades Culturais, onde declarou aprovada a continuidade
da revista Museum. Também foi proposto o planejamento para uma exposi¢cdo itinerante
organizada pela UNESCO, onde os estados-membros participariam ativamente do
desenvolvimento de seu catalogo, desenvolvendo a cooperagéo, e aprovou-se a necessidade de
apoio do Conselho Internacional de Museus (International Council of Museums - ICOM) para
a formacao de um comité de profissionais para apoiar 0s paises nos trabalhos de preservacao
de antiguidades e sitios historicos.

O projeto para a preservacao de monumentos e sitios permanece em desenvolvimento
nos anos seguintes, considerando o fomento para a conservacdo e restauracdo, assim como
estabelecendo conceitos fundamentais a seus objetivos como a no¢do de patrimdnio cultural
da humanidade, que sera posteriormente definida em detalhes e ocupara papel primordial nos
textos doutrinais.?*!

Desde a V Conferéncia Geral realizada entre maio e junho de 1950 em Florenca,
temas e acOGes fundamentais ao ambito patrimonial e museoldgico emergem nas propostas,

como a relacdo com o ICOM enguanto importante campo de a¢des vinculadas a Organizacdo

20 A 22 Conferéncia Geral da UNESCO, realizada no México no final de 1947, tem como ponto a¢Bes para
promover os temas da educacdo, cultura e ciéncia nos planos de reconstitui¢do dos paises devastados pela guerra.
Dentre estas acBes estavam: "the adoption of measures for duty-free entry of the necessary educational
materials; assistance to teachers, librarians and museum professionals in the solution of educational problems
arising from war, and special attention to war-handicapped children; the dissemination, at meetings and in
youth camps, of ideas conducive to international understanding;”.In. VALDERRAMA, F. A History of
UNESCO. Paris: Unesco, 1995. p.41.

#1\/ALDERRAMA, F. A History of UNESCO. Paris: Unesco, 1995. p.56.
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no ambito cultural, inclusive com a vinculagéo junto ao programa da Organizacdo, a proposta
de elaboragé@o de uma convencao para a protecdo de monumentos e bens culturais em caso de
conflito armado é um dos temas apontados no quesito relativo as atividades culturais, e a
instituicdo de um comité internacional dedicado a preservacdo de monumentos e bens
culturais, e mais a frente, em 1955, a criagdo de um centro internacional de estudos dedicados
aos trabalhos técnicos da conservacéo e restauro.?*?

A dedicacdo para com agOes diretamente envolvidas a preservacdo do patriménio
esteve presente desde o inicio de suas atividades. A elaboracdo de textos normativos,
aprovados pelos membros, foram os registros principais no comeco da atuacdo. A Convencéo
que trata da protecdo em casos de conflito armado, "International Convention on the
Protection of Cultural Property in the Event of Armed Conflict", adotada em 1954,% as
RecomendacOes para 0s casos de escavacdo arqueoldgica, "Recommendations of the General
Conference to Member States on international principles applicable to archaeological
excavations”, em 1956, e para a protecdo de paisagens e sitios, "Safeguarding the beauty and
character of landscapes and sites”, em 1962, assim como a Recomendacédo de protecdo de
bens culturais em casos de obras publicas e privadas (Recommendation on the preservation of
cultural property endangered by public and private works) também em 62, marcaram a papel
ativo da organizacao nas politicas normativas da salvaguarda do patrimdnio.

O evento do terremoto em Cusco, atingindo a antiga cidade Inca e a capital da Coldnia
Espanhola no Peru em 1950, foi cenario para a primeira participacdo da UNESCO na acao de
socorro em patriménio em risco devido ao acontecimento de desastres em um dos paises
membros. Uma equipe foi enviada para apoiar o0 planejamento da reconstrucéo
proporcionando o estabelecimento do programa de socorro da organizacdo. O programa para
apoiar treinamentos, para a concessdo de bolsas e para a aquisicdo de materiais, se tornou um
dos programas regulares da UNESCO.”** Em seguida, o evento de reconstrucdo de
monumentos da NuUbia, Egito e Suddo, ao longo de diversos anos foram singulares para
marcar o papel da Organizacdo nos trabalhos de reconstru¢do do patrimdnio, com a

mobilizacdo de arrecadacdo de fundos e a participacdo no processo de reconstrucdo e

32 \/ALDERRAMA, F. A History of UNESCO. Paris: Unesco, 1995, pp.71-116.

3 A Conferéncia Internacional para a Protecio de Bens Culturais em caso de Conflito Armado foi realizada na
cidade de Haia em maio de 1954, onde firmou-se a Convencéo, sendo o Vaticano o primeiro Estado a submeter
pedido de inscri¢do de monumento no registro de bens. In: Ibidem, 1995. p. 98.

4 DROIT, Roger-Pol. Humanity in the making: Overview of the intellectual history of UNESCO 1945-
2005. Paris: Unesco. 2005, p.131.
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conservacgdo, aos poucos disseminado em outras experiéncias, como nas agdes das cidades de
Florenca e Veneza, na Italia, apds as enchentes de 1966.%%°

Tematicas relativas ao Patriménio e sua preservacdo figuraram nos debates e
atividades da UNESCO desde o principio de sua atuacdo. Nas conferéncias gerais, assim
como nas publicagdes de acompanhamento, observa-se a importancia do tema registrado na
documentacéo oficial, além do desenvolvimento que alcanca. A protecdo e a conservagdo de
antiguidades, monumentos e sitios, como inicialmente apresentada, logo abarcaram a
salvaguarda de paisagens e entornos.

Os temas em referéncia a museus também circularam junto ao Patriménio, como o
indicativo para uma recomendacdo, visando a potencializacdo de museus mais acessiveis a
todos, assim como a promocao de museus e seu papel educativo e cientifico. Também foi
crescente a relacdo entre a preservacdo do patriménio e o turismo, considerado fundamental o
desenvolvimento das areas em conjunto. Tema da apropriacéo ilicita de bens culturais e o
esforco para o retorno as suas origens por vezes foi clamado. Nos anos 80 importantes
iniciativas para a preservacdo do patriménio imaterial foram tomadas, marcando o tema como
primordial ao campo do patrimdnio e a sua preservacdo, objetivando o desenvolvimento
cultural por meio de inventarios e a disseminacdo de seus métodos.

Dentre os empreendimentos da UNESCO no ambito do Patriménio Cultural, cabe
destacar o estabelecimento do Centro Internacional de Estudo para Preservacéo e Restauracao
de Bens Culturais (International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of
Cultural Property - ICCROM). E responsavel por promover conhecimentos, ferramentas,
habilidades e o desenvolvimento para a preservacdo do patrimdnio cultural em beneficio da
populacdo aos Estados membros da UNESCO. As acdes do ICCROM abarcam os aspectos da
sustentabilidade do desenvolvimento ambiental e social.

Durante a IX Conferéncia Geral da UNESCO, de 1956, em Nova Delhi, é criado o
Centro Internacional de Estudos para Preservacao e Restauracdo dos Bens Culturais, com sede
na cidade de Roma, voltando o apoio as acdes de preservacdo ao patriménio, devendo apoiar-
se no suporte de institutos especializados da cidade e suas redondezas como o Istituto

Centrale del Restauro (ICR). Seu funcionamento € iniciado em 1958 com a ajuda do governo

5 VALDERRAMA, F. A History of UNESCO. Paris: Unesco, 1995; e RIBEIRO, Cecilia. Que tinha a Unesco
a ver com desenvolvimento econdmico? Arquitextos, Sdo Paulo, ano 16, n. 189.03, Vitruvius, fev. 2016.
Disponivel em: <https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.189/5953>. Acesso em: 02 de
dezembro de 2019.
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italiano e recursos financeiros da UNESCO, até 1961, e dos 50 Estados-membros
beneficiados pela fundaco.”*®

A necessidade de reconstrugdo de monumentos e patrimdnios apds as destrui¢des
causadas pelos combates da Segunda Guerra Mundial colocaram os estudos técnicos acerca
dessas acdes como demanda prioritaria. O centro de carater intergovernamental atuou desde
seu inicio na formacdo de uma rede de profissionais especializados acompanhando as missdes
internacionais para a preservagao e reconstrucdo do patriménio cultural.

Grande parte de sua atuagdo se deu nos cursos de formagdo profissional e
especializada, objetivando a disseminacdo dos principios da conservacdo e o conhecimento
das metodologias e técnicas de cada tipologia. Tornou-se um apoio fundamental a UNESCO,
principalmente nas primeiras campanhas internacionais para conservagdo e restauracao,
garantindo o conhecimento cientifico das técnicas mais modernas na area. Enquanto 6rgao
consultivo do Comité do Patriménio Mundial foi responsavel principalmente pelo
acompanhamento dos bens inscritos na lista, efetuando missdes periciais, formacéo
profissional em conservacdo e coordenando equipes de especialistas. As a¢des de formacéo
ampliaram-se para além das areas com patriménios inscritos para abarcar todos os paises
membro da Convencdo de 19722 O ICCROM formou ainda um importante centro
documental e biblioteca fundamentais aos estudos para a area.

O Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (International Council on
Monuments and Sites - ICOMOS) foi fundado em 1965 como uma organizacdo ndo
governamental, internacional, para a reunido de profissionais e instituices dedicados a
preservacdo de edificios, conjuntos arquitetdnicos e grandes areas de interesse arquitetdnico,
arqueoldgico e histérico. Tem como principal objetivo a promo¢do das metodologias e das
técnicas para a preservacao do patriménio edificado.

Durante o Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos

Historicos, realizado na cidade de Veneza, na Itélia, foi criado o Conselho, assim como a

2% Debates sobre a criacio de uma organizacdo exclusivamente dedicada aos monumentos histricos ocorreram

inicialmente nos espagos de atuacdo ja estabelecidos como a Conferéncia Geral do ICOM em 1948. A
proposicéo foi encaminhada @ UNESCO e passando por reformulacGes até a proposta do centro internacional
visando a manutencdo e difusdo do conhecimento para a protecdo do patrimonio, considerando 0s avangos
cientificos estabelecidos. In: JOKILEHTO, Jukka. ICCROM’s First Fifty Years. Museum international, vol.
LXI (61), n°3/243. UNESCO: 2009. p. 26.

Cesare Brandi, um dos responsaveis pelo planejamento do Istituto Centrale del Restauro (ICR), teve importante
papel na articulacdo desta da criacdo do ICCROM. O Historiador da arte, e tedrico da Conservagdo, desejava
disseminar o conhecimento e praticas da conservagdo visando a normatizagdo das a¢des. In: VAROLI-PIAZZA,
R. ICCROM and Italy. Museum international, vol. LXI(61), n® 3/ 243. UNESCO: 2009. p. 36-42.

%7 JOKILEHTO, Jukka. Papel del ICCROM en el Patrimonio Mundial. Revista del patrimonio mundial, 63,
2012, pp. 80-81.
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adocdo da Carta de Veneza,*®

simbolizando a atuacdo do ICOMOS na associagdo de
profissionais para didlogos e permuta de ideias: na organizacdo e na difusdo de politicas,
metodologias e técnicas de preservacdo; na cooperacdo internacional, principalmente na
formacdo de centros documentais especializados na preservagdo e conservagdo; na atuacgao
para a elaboracdo de convencgdes de alcance internacional para a preservacdo do patriménio
arquiteténico e histérico. A criacdo de um conselho dedicado ao campo da preservacdo de
monumentos e sitios historicos ja havia transcorrido como demanda da UNESCO, com base
em outras organizacdes ndo-governamentais como o ICOM.?*

O cenario do pdés-Segunda Guerra Mundial foi marcado pela extrema destruicdo de
cidades, lidar com a reconstrucdo de areas urbanas. restauracdo do patrimonio e da identidade
dos paises foi prioridade. A instauragdo de uma organizacao dedicada exclusivamente a lidar
com 0S monumentos e sitios historicos se tornou a principal viabilidade para se priorizar
efetivas acdes, com o estudo e com o direcionamento das metodologias e técnicas, assim
como as politicas publicas.

A primeira Assembleia Geral do ICOMOS foi realizada na Polénia, em 1965,
buscando primordialmente a formulacdo dos principios do estatuto e o estabelecimento dos
comités nacionais. A reconstrucdo da cidade de Varsdvia se fez presente durante o evento,
com visitas as areas e uma sessao de filme. O local para sede foi escolhido, e proposta a
criacdo de 05 comités especializados em Conservacdo e Restauracdo, treinamento de
arquitetos e qualificacdo profissional, doutrina, legislacdo, administracdo e documentacao, uso
e restauracdo de monumentos, complexos histdricos e os sitios.

A Il Assembleia Geral teve lugar na cidade de Oxford, no Reino Unido, com a
tematica sobre o valor do turismo para a preservacdo dos monumentos e sitios. O evento
marcou a necessidade urgente de incluir o patrimbnio arquitetdnico e historico no
planejamento do dia-a-dia das cidades, a curto e longo prazo, garantindo os esfor¢cos possiveis
a uma normatizacao internacional a demanda.

A Terceira Assembleia em 1972 na Hungria teve como tema a arquitetura moderna
nos conjuntos e monumentos histéricos buscando debater propostas teoricas e praticas para a
unidade estética entre o novo e 0 moderno. O tema garantiu a possibilidade de ratificar o
tratamento da Preservacdo enquanto um interesse pela humanidade e pela vida, aproximando

a compatibilidade entre a arquitetura antiga e moderna, e reafirmando o compromisso com o

238
239

Carta internacional sobre conservacao e restauracdo de monumentos e sitios.

Em 1965 é realizado a Primeira Assembleia Geral do ICOMOS na cidade de Cracévia, na Pol6nia. In:
ICOMOS. ICOMOQOS, a quarter of a century, achievements and future prospects. 9th General Assembly and
International Symposium. Lausanne, Switzerland, October 6th - 11th. 1990.
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desenvolvimento da humanidade. Miklés Horler, durante sua apresentacdo, afirmou que o
Unico propdsito da preservacdo do patriménio é a busca por preenché-lo de vida,
demonstrando que o fundamento conceitual da &rea tinha como prerrogativa bésica a
identidade e a significancia do bem cultural com a sociedade, justificando-se apenas por meio
desta consideracéo.

Preencher um monumento de vida é dar sentido a sua existéncia no cotidiano
sociocultural de uma comunidade. Diversas contribuicdes ao debate foram apresentadas a
partir de experiéncias. Os esfor¢os a uma resolugdo previram a formatacdo de orientagdes
para um desenvolvimento urbanistico ordenado com a consideragdo do valor do patrimdnio
edificado e sua preservagdo.?*°

A 42 Assembleia ocorre na Alemanha, na cidade historica de Rothenburg, sobre o tema
das pequenas cidades historicas. A cidade foi justificativa para importantes debates acerca da
relacdo entre 0s monumentos e seus usos no contexto do planejamento urbano dessas cidades,
que possuem problemas especificos, como o caso do celeiro construido no século XVII
revitalizado para abrigar a Assembleia Geral, medida utilizada em situacdes posteriores
similares. Diversas palestras tiveram espago para a exposicdo das perspectivas acerca das
pequenas cidades historicas dos paises presentes, em sua larga maioria europeus, com muitos
exemplos de que 0s novos usos aos monumentos foram fundamentais a preservacao das
pequenas cidades.

Seguidamente, as assembleias apontam para novos temas como aqueles que
tangenciam questdes dos paises do hemisfério sul, como os resultados de sistemas coloniais
ao patrimonio cultural e o impacto dos estudos técnico-cientificos da conservacdo para 0s
paises em desenvolvimento.

Ressalta-se a tematica da identidade cultural, tema da 72 Assembleia Geral de 1984,
na Alemanha, onde refletiu-se sobre a importancia da preservacdo do patrimdnio em especial
nos continentes asiatico, africano, e na América latina, como justificativa para acdes
especificas e para o desenvolvimento social dessas regifes, assim como a influéncia da
conservacdo do patriménio para a identidade cultural. A significancia artistica e histérica dos
monumentos € um poderoso e insubstituivel componente do desenvolvimento humano que
produz relacGes fundamentais com a nacao.

O respeito das identidades culturais de outros grupos e da relagdo do patriménio como

colonialismo foram questdes que direcionaram a reflexdo. A atencdo aos casos apreendidos

0 1COMOS. Thirty Years of ICOMOS. Scientific Journal.1995.
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nos continentes ndo europeus e norte-americanos foi solicitada, com o refor¢o para que a
transferéncia de métodos europeus fosse desencorajada, buscando maior independéncia
cultural das regides.

A 92 Assembleia de 1990 na Suica foi marcada por uma intengdo de ultrapassar o
eurocentrismo historico da constituicdo do ICOMOS, tendo realizado a Assembleia Geral
seguinte no Sri Lanka, em 1993, primeira vez no continente asiatico.?*!

AcOes como o desenvolvimento dos ambientes urbanos e rurais, a industrializagéo, a
poluicdo e os desastres naturais também ganham espaco como processos de deterioracdo que
devem ser objeto dos estudos e técnicas da preservacdo. Os conhecimentos cientifico e
tecnoldgicos sdo notados como fundamentais no processo da conservagdo do patriménio. As
Assembleias Gerais do ICOMOS demonstram a constituicdo, amplitude e reconhecimento que
o conselho atingiu ao longo de seus anos de atuac&o.?*?

Com sede de sua secretaria internacional na cidade de Paris, o ICOMOS possui seu
funcionamento caracterizado pelos comités nacionais e internacionais®*. Possui em sua sede
um Centro de Documentacdo Internacional de conservacdo e restauracdo do patrimdnio
arquitetonico. O Centro faz parte de uma rede entre UNESCO, ICOM e ICOMOS. A base de
dados em uso, ICOMMOS, esté vinculada ao computador central da UNESCO, e pode ser
acessada em terminais localizados em distintos centros. Desde 1986 o ICOMOS faz parte da
Conservation Information Network (CIN), criada pelo Instituto Getty de Conservacao. A base
de dados BCIN, gerenciada pelo Instituto Canadense de Conservacdo (Canadian
Conservation Institute) € alimentado com informacbes de diversos institutos como o
ICCROM e 0 ICOM**,

A fundacdo do ICOMOS se deu pela necessidade da existéncia do instituto como um
fundamental parceiro da UNESCO na elaboracdo e implementacdo de politicas internacionais
de preservacdo do patrimdnio cultural arquitetdnico, arqueoldgico e histérico. Como 6rgéao
consultivo do Comité do Patrimdnio Mundial da UNESCO possui o dever de participar das
sessOes, apoiando o Comité de maneira objetiva e precisa considerando aspectos cientificos de
sua atividade. Ao se dedicar estritamente a conservacdo de monumentos e sitios, pautando

debates, propondo politicas, e ratificando metodologias e seus principios, o ICOMOS se torna

1 1COMOS. Thirty Years of ICOMOS. Scientific Journal.1995.

2 1COMOS. Thirty Years of ICOMOS. Scientific Journal.1995.

#3 0 Conselho foi iniciado com 25 Comités Nacionais, chegando em 83 Nacionais e 25 Internacionais no ano de
1995, trinta anos de criagdo. In: Ibidem, p.13.

4 https:/www.icomos.org/en/about-the-centre/documentation-centre-s-history
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organizagdo de valor ao campo da Preservacgdo, estabelecendo importante organizacdo do

6rgéo e producdo vasta na area, como as cartas patrimoniais.

3.1.2. Instituicdo nacional para o patriménio

O Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) é a principal
instituicdo do pais de proposicao, regulamentacéo e fiscalizacdo da preservacao do patriménio
cultural a nivel nacional. A histéria da Preservacdo no Brasil possui cenas singulares
esbocadas em colaboracdo ao Instituto criado em 1937.2*° Antes do estabelecimento de um
instituto estatal, houve experiéncias registradas em 6rgaos especificos geralmente ligados a
fungdes museoldgicas.

Criado como Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN),
configurou um éxito as ac6es do Estado Novo, ao delimitar o prelidio da nogédo de patriménio
nacional compondo o esforco de constituicdo do Estado e da nacdo, exemplificando as
relacBes entre governos e o desenvolvimento da génese da Preservagéo.*°

A protecdo as belezas naturais, aos objetos de interesse historico, aos monumentos
historicos e artisticos do pais é responsabilidade do poder publico conforme estabelecido pela
Constituicdo Federal de 1934. Refletia-se ainda a responsabilidade no impedimento a
possiveis evasdes de obras de arte. As constitui¢cBes seguintes permaneceram neste caminho
desde entdo ratificando a nocdo de patriménio que figura entre os direitos e 0s deveres dos
cidadaos brasileiros e do Estado.?*’

O Decreto/Lei 25, de 30 de novembro de 1937, que organiza a protecdo do patriménio
nacional, € a primeira norma deste carater no pais, fundando também o principal 6rgdo de
protecdo ao patriménio. Antes de seu estabelecimento ocorrem algumas situacdes especificas,
como, ao final da década de 1920, leis nos estados de Pernambuco e da Bahia que criam
inspetorias estaduais de monumentos, assim como foram apresentados projetos na Camara
dos Deputados para o estabelecimento de normativas a protecdo do patriménio nacional,

desde a organizacdo da defesa do patrimbnio até o combate a evasdo de obras dos limites

> Desde de 1936 alguns 6rgdos foram criados, de maneira experimental, na estrutura do entio Ministério da

Educacdo e Saide (MES). A institucionalizacdo dos 6rgdos experimentais ocorre com a Lei n® 378 de 10 de
janeiro de 1937, que estabelece uma reforma ministerial. Dentre eles o Servigo do Patriménio Histérico e
Acrtistico Nacional - SPHAN é criado. In: CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da memdria: sociogénese das
praticas de preservacao do patrimdnio cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFRJ.
2009. p. 122.

% CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da memoéria: sociogénese das praticas de preservacio do patriménio
cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 20009.

T BRASIL. Constituicio Federal.
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geogréficos nacionais. O estado de Minas Gerais também se mobilizou a época, criando uma
comissdo visando coibir a destruicdo de patrimonios pertencentes a cidades mineiras. A
missdo acaba por conquistar efetividade nas questdes ao estabelecer a cidade histérica de
Ouro Preto Monumento Nacional por meio do Decreto 22.928, de 1927.%

E neste terreno que o SPHAN ¢é criado, em um formato mais promissor e com
importantes missdes definidas. A Inspetoria de Monumentos Nacionais, criada em 1934 e
ligada ao Museu Historico Nacional, foi desativada em vista da nova Secretaria, em 1937. O
projeto, inicialmente tracado por Mério de Andrade (1893-1945), acaba se delineando no
decreto/lei 25, quase que completamente de autoria de Rodrigo Mello Franco (1898-1969),
definindo a preservacdo do patrim6nio histérico e artistico nacional, e principalmente,
propondo uma politica & recuperacéo da cultura e da histéria nacional.?*°

O SPHAN teve como principal atividade, inicialmente, a catalogacdo do patrimonio
historico, primordialmente o patrim6nio edificado, visando o futuro tombamento. O
Decreto/Lei 25, que instaura o tombamento, inclui um elemento social na questdo do direito a
propriedade privada ou estabelecer limites a ele nos casos do patrimoénio. A funcao social
acabara sendo alicercada na Constituicdo de 1934, sendo o Decreto/Lei um complemento
neste aspecto.

O Decreto n° 25 cria os Livros do Tombo, onde os registros de tombamentos seriam
feitos. Dividindo-se em Historico, das Belas Artes, das Artes Aplicadas e Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, esses livros representam a instituicio do tombamento.
Fundamentando a tutela do Estado sobre o patrimdnio e sua preservacdo, o estabelecimento
do tombamento foi a principal medida preservacionista na qual o Estado encerra o poder de
decisdo, e por meio do qual constr6i a meméria nacional.**°

O Decreto/Lei 25 formaliza a nocdo de patrimdnio nacional e justificativa a sua
preservacédo

Artigo 1o - Constitui o patrimdnio historico e artistico nacional o conjunto
dos bens moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de
interesse publico quer por se acharem vinculados a fatos memoraveis da

#8 As Leis 2.031 e 2.032, de 08 de agosto de 1927, e a Lei 1.918, de 24 de agosto de 1928, criam a inspetorias
na Bahia e em Pernambuco. E por meio de um ato do Governo Federal, pela instituicio de Ouro Preto a
Monumento Nacional, firma-se a materializacdo do processo de reconhecimento do patriménio nacional
tornando-se um marco. In: MIRANDA Marcos Paulo de Souza. Tutela do patriménio cultural brasileiro. Belo
Horizonte: Del Rey, 2006. p. 3.

9 EONSECA, M. C. L. O patrimonio em processo: trajetéria da politica federal de preservacio no Brasil.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 2009, p. 95-97.

#0 EONSECA, M. C. L. O patrimonio em processo: trajetéria da politica federal de preservacéo no Brasil.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 2009.
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histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnoldgico, bibliografico ou artistico. (...)

8§ 20 - Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também
sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como sitios e paisagens
que importe conservar e proteger pela feicdo notdvel com que tenham sido
dotados pela natureza ou agenciados pela inddstria humana.”*

Em seu primeiro artigo, importantes conceitos se relacionam como patrimonio,
conservacao, histéria e valor, apresentando desenvolvimento singular na proposi¢do que
compreende, vinculando a preservacdo do patriménio, a seu valor excepcional e a historia
nacional. Integraram-se ainda 0s monumentos naturais, que faréo parte da Convencéao de 1972
da UNESCO, unindo os elementos culturais aos naturais para um complexo patrimonial. A
excepcionalidade do valor do patriménio marca importante presenca que serd tambem
ressaltada na Convencdo. Questdes que podem indicar a participacdo e a atualizacdo dos
debates internacionais nos projetos do pais, ou mesmo a vanguarda no estabelecimento de
legislacdo, abrangendo ndo apenas monumentos, edificagdes e obras de artes, geralmente
tipologias comuns. A nocdo abrangente do decreto possibilitou a inclusdo de localidades
como as cidades histéricas, questdes ndo presentes em outros paises.**?

O artigo 18, que destaca a atuacdo sobre areas circunvizinhas do bem cultural, traz
questdo pouco debatida naquele momento, e que acaba por se desenvolver posteriormente,
nos anos 70, quando se desenvolve a singularidade do entorno do bem tombado.

A instituicdo do SPHAN, criando uma pratica cotidiana para a protecao do patriménio,
foi permeada pelo ideario nacionalista dos intelectuais da época, principalmente em dialogo
com 0 movimento modernista da década de 20 do século XX.?** Os anos 1970 e 1980 foram
momentos de alteracBes na nocdo de patriménio, efetivamente sentidas a partir da década
seguinte, primordialmente pela chegada do patriménio imaterial compondo a abrangéncia da
concepcao patrimonial. A escalada do patrim6nio imaterial ou intangivel, contemplando
tradicGes populares em locais ou representacdes, culmina na Convencdo para a Salvaguarda

do Patrimdnio Imaterial adotada em 2003 na Assembleia Geral da UNESCO.

1 BRASIL. Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, que organiza a protecdo do patrimonio histérico e

artistico nacional.

»2 CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da meméria: sociogénese das praticas de preservacdo do patriménio
cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 2009. pp.54-55.

»3 A secretaria (SPHAN) teve sua nomenclatura modificada para Diretoria (DPHAN), em 1946, com um
regimento interno de forma que os cargos técnicos foram sendo ocupados com a figura dos representantes que,
em sua maioria, eram do movimento modernista. A partir de 1970, passa a ser denominado Instituto (IPHAN).
Sobre o assunto, ver: REZENDE, Maria Beatriz; GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON,
Analucia. Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional - SPHAN. In: . (Orgs.). Dicionario
IPHAN de Patrimdnio Cultural. Rio de Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2015. (verbete). ISBN 978-85-
7334-279-6.
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No Brasil o estabelecimento de uma politica de protecdo ao patrimbnio imaterial
ocorre no mesmo periodo. A Constituicdo Federal de 1988 contempla a protecdo ao

patriménio cultural imaterial,**

contudo é o Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, singular
neste campo ao instruir o registro de bens culturais de natureza imaterial e inclui-los como
patrimoénio cultural brasileiro. Foram criados também livros de registro, notadamente para as
areas dos Saberes, das Celebracfes, das Fontes de Expressfes, e dos Lugares, que abarcam
patrimonios para a continuidade histérica e singulares a memoria e a formacdo da identidade
brasileira, permitindo que associacdes civis apresentem o interesse pelo registro. O Conselho
Consultivo do Patrimdnio Imaterial do IPHAN é responsavel pelas avaliacbes das propostas
de integracdo aos registros de patrimdnio imaterial. O Instituto acaba por ampliar suas acoes
ao receber as atribuicdes para garantia da identificacdo e da promocao do patriménio em sua
dimensédo intangivel, dando o suporte ao desenvolvimento das politicas publicas que se
alargam neste campo.?*®

Ac0es politicas do periodo de criagdo do SPHAN nas décadas de 30 e 40 do século
XX estabeleciam fortes relacfes entre intelectuais e o Estado que culminaram também no
esforco para constituicdo da nagdo, da identidade social e do nacionalismo. O processo que
vem se desenvolvendo ao longo dos seculos passados, na busca pela formacdo dos Estados
nacionais modernos, mostra um tipo proprio de integracdo para a sociedade. As sociedades
estatais europeias do século XVIII originam este desenvolvimento que culminara nos Estados
Nacionais, em que um novo modelo de relac6es entre 0s grupos sociais e entre governantes e
governados é estabelecido.?*®

O processo de construcdo da nagdo se da inclusive pela constituicdo de uma memoria
histdrica, visando fundamentar uma existéncia pretérita e imagens desta origem que culminam
na nacdo atual. A historia ganha papel preponderante na constituicdo deste sentido,
legitimando a nacionalidade formada por elementos internos a garantir aos Estados nacionais
modernos seu reconhecimento. Distintas sdo as praticas sociais que compBem essa

construcdo, podendo a preservacdo do patrimdnio ser entendida como uma delas.

40 artigo 216 afirma que patrimonio cultural brasileiro é formado por "bens de natureza material e imaterial,

tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, & memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira".

> CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da meméria: sociogénese das praticas de preservacio do patriménio
cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 2009, p.57.

% Eljas ressalta os fatores que estabelecem a existéncia da nacdo a partir da interdependéncia de funcges entre
as localidades e os grupos sociais onde, considerando a hierarquia e autoridades existentes se tornam suficientes
para que todos os entes envolvidos ndo desconsiderem inteiramente o0 que os outros desejam e pensam. In:
ELIAS, Norbert. Sociedade de Corte. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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As primeiras agdes do SPHAN, apesar de ndo representarem a totalidade do territorio
brasileiro, se estabeleceram, em boa parte, em areas isoladas de regides no sul, no sudeste e
no nordeste do pais, integrando préticas e informag6es. Conhecendo as construcdes do Brasil
0 SPHAN auxiliou a edificacdo de uma ideia de nago.?*’

O desenvolvimento institucionalizado da preservagéo do patrimdnio no Brasil ocorre
primordialmente em trés frentes de representacBes praticas, que permanecem pautando as
acoes atuais:

"a identificacdo (...) do patriménio nacional e sua consequente protecdo
mediante a aplicagdo do instituto do tombamento (...); o conhecimento do
patrimdnio historico e artistico nacional e sua divulgacdo, que resultaram na
inauguracdo de um campo especifico de estudos e numa série de
publicacles; e a sua conservacao e restauracdo, concretizadas nas inimeras
obras realizadas nos bens tombados."**®

O estatuto do tombamento foi fundamental desde o inicio das atividades do SPHAN,
contudo os instrumentos para a pratica preservacionista a nivel nacional acabam se mantendo
neste tradicional artificio. O tombamento é a mais relevante préatica na politica de preservagédo
do Brasil. Os critérios para valoragdo e justificativa das escolhas de tombamento foram
criados e recriados, apresentando processos de transicdo nesta pratica. Durante os anos 70 e
80 se observou certa abertura da instituicdo para a abrangéncia dos bens culturais, todavia 0s
critérios para o tombamento mantiveram uma modelagem anterior, mas coexistiram
perspectivas distintas - inclusive, dentro da prépria instituicdo. Apesar da reflexdo acerca da
representatividade do instrumento de tombamento, enguanto central nas politicas de
preservacdo do patriménio, a sociedade brasileira aos poucos foi concebendo esse também
como o principal instrumento de preservacao, visdo refletida nos pedidos submetidos ao
instituto por interesse civil.*®

O IPHAN possui hoje 27 superintendéncias distribuidas entre os Estados brasileiros e
o Distrito Federal, além de Escritorios Técnicos, em sua maioria localizados em conjuntos
urbanos tombados, como as cidades histdricas, e unidades especiais, como o Sitio Burle Marx.
O Instituto permanece com suas acdes de registro, inventario e tombamento do patriménio

nacional e dos bens culturais, assim como € responsavel pela preservacdo e monitoramento

2T CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da meméria: sociogénese das praticas de preservagio do patriménio

cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 2009. pp.61.

#8 CHUVA, M. R. R. Os arquitetos da memdria: sociogénese das praticas de preservagdo do patrimonio
cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 2009. pp.56

9 FONSECA, M. C. L. O patriménio em processo: trajetdria da politica federal de preservacio no Brasil.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ. 2009.
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dos bens inscritos na Lista do Patrimonio Mundial e da Lista do Patrimdnio Cultural Imaterial
da Humanidade, ambas da UNESCO.

O IPHAN construiu uma importante base para as medidas preservacionista regulando
acOes aos bens tombados. Assim como 0s organismos internacionais, continuamente
desenvolveu o campo do Patrimdnio e da Preservacdo por meio das atividades em seus
espacos de atuacao.

O IPHAN é um 6rgéo de Estado caracterizado por um modelo de trabalho. Desde fins
dos anos 1930 vem constituindo o campo da Preservacdo no Brasil. Seu contexto de criacdo e
formacdo foi permeado pelo desejo de construcdo de uma nacionalidade brasileira, baseada
em uma meméria que representasse a identidade nacional desejada.

A criacdo da UNESCO se da no cenério de pos-Segunda Guerra Mundial, momento de
traumas principalmente as sociedades consideradas de maior desenvolvimento, especialmente
0 aspecto socioeconémico. Buscando a reconstrucdo dessa sociedade, as organizacoes
internacionais foram fundadas, e a UNESCO ¢ criada para se dedicar aos temas da educacéo,
da ciéncia e da cultura. O Patrimdnio desponta nesta trajetoria como um tema de extrema
relevancia a organizacdo, que vem buscando atuacOes para a protecdo do Patriménio Cultural
numa perspectiva Mundial, legitimando a noc¢ao de que por meio dessas atividades é possivel
0 desenvolvimento social.

As instituicdes apresentadas representam agentes do campo da Preservacdo, que
intervém e disputam o espaco de autoridade na area. Esses agentes mantém praticas e
produtos, que podem ser compreendidos como representacdes do campo que constituem. As
cartas patrimoniais serdo analisadas a seguir enquanto representacdes das praticas e disputas
existentes no campo da Preservacdo e do Patrimbnio. Como ja analisado anteriormente, as
areas mantém relacbes continuas com o desenvolvimento da historia e da memdria social.
Desta maneira, as cartas patrimoniais sao objeto relevante para a compreensao da trajetéria de
formacdo do campo da Preservacdo, a partir da analise de sua construcdo e das relacGes

conceituais que estabelece as praticas da area.

3.2 Consolidando conceitos e principios: cartas patrimoniais

O interesse em investigar 0s principais conceitos que tangenciam o campo da
Preservacdo do Patrimdnio Cultural tem como figura simbdlica o grupo de documentos

estabelecidos como cartas patrimoniais. Esses documentos permitem um acompanhamento de
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um produto caracteristico do campo, logo representam o habitus®®® construido nessas praticas,
assim como falam das questdes que influenciam diretamente as politicas patrimoniais no
tempo e no espacgo. Se caracterizando pela construcdo de textos as cartas patrimoniais falam
também sobre uma disputa pelas palavras, pelo significado e pelo valor que possuem.

Esses escritos sdo amplamente conhecidos no campo das pesquisas patrimoniais e
compreendem documentos ou instrumentos que podem ser nomeados como cartas,
documento, declaracfes, recomendacgoes, resolucées, convengdes e etc. Possuem em primeira
instdncia carater "indicativo" e/ou "prescritivo", relativo a origem internacional que o0s
documentos detém.?®* A carta patrimonial notadamente conhecida como a primeira deste
género documental no campo é a Carta de Atenas,?®? de 1931.%°3 Apesar das distingdes pelas
quais os documentos foram se caracterizando ao longo do século, a Carta de Atenas apresenta
aspectos que serdo mantidos no desenvolver do campo patrimonial. A Carta de Atenas é

produzida por uma organizagdo composta por representantes profissionais de uma area e

260 ELIAS, Norbet. A Sociedade dos Individuos. Rio de Janeiro: Zahar, 1994; e BOURDIEU, Pierre; SAINT -

MARTIN, M. Gostos de Classe e estilos de vida. Actes de la recherche en Sciences Sociales. n. 5, 1976. Ver
notas 13 e 17 da Introducéo.

%1 Beatriz Kiihl define as cartas patrimoniais como documentos a serem utilizados pelos profissionais da &rea da
preservacao, caracterizados pela apresentacdo de indicacdes e prescricdes, isto é, indicacBes do que naquele
momento e para aquelas pessoas se estabelece como a melhor possibilidade de acdo. Ha grande possibilidade de
influenciarem documentos normativos, j& que deverdo ser constituidas normas mais precisas para o
estabelecimento de a¢Bes que considerem as especificidades locais, 0 que néo é o caso de grande parte das cartas
patrimoniais adotadas para reconhecimento por diversas nagdes. KUHL, B. M. Notas sobre a Carta de Veneza.
Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.18. n.2. p. 287-320. jul.- dez. 2010. p. 289.

%2 Carta adotada no 1° Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos, realizado
em Atenas, Grécia, em 1931, organizado pelo Escritério Internacional dos Museus, da Sociedade das Nagoes.
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226.

%3 0 Manifesto SPAB de 1877 e a Recomendacdo de Madrid de 1904 foram documentos desenvolvidos antes da
Carta de Atenas e apresentam debates sobre o campo preservacionista em formacdo. O Manifesto da SPAB,
Society for the Protection of Ancient Buildings (Sociedade para a Prote¢do de Edificios Antigos), publicado em
1877, se caracterizou por um documento autoral representativo de uma ideia sobre as a¢fes preservacionistas. A
Sociedade inglesa € fundada por William Morris (1834-96) no momento em que as ideias contra acdes de
"restauracdo” eram divulgadas por intelectuais como John Ruskin, conhecidas como Anti-Scrape Movement. O
préprio cendrio demonstrava um novo entendimento acerca das construcdes pelo desenvolvimento capitalista,
como ressalta Bressan Pinheiro (2004). O século XIX apresenta as possibilidades de destrui¢do dos edificios
historicos, também encarados como mercadoria e ndo mais detentores do simbolismo anterior. O
estabelecimento do distanciamento entre as etapas de produgdo e o trabalhador tornou, para Morris, a arquitetura
esvaziada de identidade para esse trabalhador. Diante da noticia da restauracdo da Abadia de Tewkesbury o
Manifesto é publicado declarando direta e objetivamente a contrariedade as a¢des de restauracdo. O Manifesto se
distingue dos documentos patrimoniais analisados por seu carater panfletario apesar de ser documento antecessor
de diversos debates emergentes nos espacgos de construcgdo das futuras cartas patrimoniais. A Recomendacéo de
Madri de 1904 é apresentada pelo website do The Getty Conservation Institute como um segundo documento,
considerando a ordem cronoldgica, na lista de Cultural Heritage Policy Documents. O documento é um relatorio
do 6° Congresso Internacional de Arquitetos que, apesar de apresentar recomendaces a respeito da preservacao
de edificios historicos, ¢ documento elaborado pelo Secretario do Royal Institute of British Architects, W. J.
Locke, e publicado na Revista do instituto.
http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/research_resources/charters/charter01.html.  Acesso
em: 05 de maio de 2019. In: PINHEIRO, M. L. B. William Morris e a SPAB. Rotunda. n® 3. Campinas:CPAB.
2004.
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promulgada em um evento. Ap6s o término da Segunda Grande Guerra, observa-se a
producédo continua de documentos de carater similar.

Juntamente a adocdo das cartas, desenvolve-se também o trabalho de organismos
internacionais. A criacdo da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), assim como da
UNESCO, sua aliada no campo da Educacdo, da Saude e da Cultura, promove o0s
procedimentos estabelecidos que abarcam o reconhecimento e o desenvolvimento dos
instrumentos para o Patriménio, mas ndo somente, pois também solidificam essa atuacao,
assim como a existéncia de um conjunto de cartas patrimoniais.?**

A UNESCO e o ICOMOS sédo responsaveis pelas principais cartas do Campo
Patrimonial no que tange a sua perspectiva preservacionista. Conforme a normatizacdo da
UNESCO,?* com a intencdo de apresentar orientacdes e diretrizes universais, mais ou menos
especificas sobre um determinado tema, os documentos se desenvolvem a partir de bases
conceituais de documentos anteriores, e representam uma uniformidade de pensamento que
um determinado grupo consegue estabelecer, na busca por certa reunido de ideias e de
propostas. Geralmente se desenvolvem em um ambiente de evento, onde participam
representantes de paises e de organizagdes, com o objetivo de dialogar sobre alguns temas. O
tema do evento interage tanto com o tempo e quanto com o espacgo de realizagdo. Assim, as
cartas acabam por externar também esses aspectos. A Constituicdo da UNESCO cita, como
parte do dever da conferéncia geral, apenas os procedimentos para ado¢do de Convencdes e
Recomendagdes.?*®

As Convencdes®®’ podem ser submetidas & adoc#o, aceitagdo, assim como ratificacdo

dos Estados-Membros, que também definirdo que tipo de responsabilidade terdo por essa

%64 E fundamental compreender a distincdo de documentos existentes no conjunto compreendido como Cartas

Patrimoniais. Algumas diferenciacfes estdo esclarecidas pelos regulamentos que organizagfes possuem,
elucidando as finalidades que seus documentos possuem. Por outro lado, o préprio contexto de criagdo, periodo,
local, organizagdo, entre outros, demonstram as diferencas que precisam ser consideradas para plena
compreensio do documento. Kiihl também descreve estas diferencas. In: KUHL, B. M. Notas sobre a Carta de
Veneza. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.18. n.2. jul.- dez. 2010. pp. 287-320.
%5 pode ser encontrado no website:
http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL 1D=23772&URL _DO=DO_TOPIC&URL _SECTION=201.html#name=1. Acessado em: 06 de fevereiro
de 2019. A UNESCO possui regulamento interno destinado aos procedimentos de recomendacdes e convengdes
adotadas pela organizacdo, In: UNESCO. Basic texts. Paris: Unesco, 2018. (Capitulo "Rules of Procedure
concerning recommendations to Member States and international conventions covered by the terms of Article 1V,
paragraph 4, of the Constitution")

Apesar da nao citagdo cartas e declaragbes também  costumam  ser  emitidas.
http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL 1D=23772&URL DO=DO_TOPIC&URL SECTION=201.html#name=1.
%7 5530 chamadas de ConvencGes internacionais. In: UNESCO. Basic texts. Paris: Unesco, 2018. (Capitulo
"Rules of Procedure concerning recommendations to Member States and international conventions covered by
the terms of Article IV, paragraph 4, of the Constitution™)
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convencdo. A adocdo ocorre em Conferéncia Geral da UNESCO. HA& regulagdo para a
producdo destes documentos e sua aprovagdo. O documento pode ser indicado a formatagédo
de Recomendacao.?®®

As Recomendacfes se caracterizam primordialmente por ndo seguirem a uma
possivel ratificacdo, isto é, os Estados-Membros sdo convidados a seguir as normas e as
diretrizes apresentadas em uma recomendacdo, considerando a viabilidade legal em cada pais.
Questdo que ndo caracteriza menor responsabilidade para com a recomendacdo. Diferente da
convengdo, a recomendacdo passa por uma adogéo a partir do voto de maioria simples, na
busca por influenciar o desenvolvimento da legislacdo dos paises, que devem ter
conhecimento dos documentos adotados. Tanto recomendagdes como convengdes, mesmo
que ratificadas e adotadas sem o voto de paises, ndo colocam o0s ndo votantes fora da
responsabilidade. Conforme a Constituicdo da UNESCO prevé, todo Estado-Membro tem de
dar conhecimento da integralidade das Recomendacdes e Convengdes internacionais adotadas
nas Conferéncias Gerais da UNESCO as autoridades competentes do pais que representa,
independentemente da viabilidade de estabelecimento das normas ali previstas.?*®

A Declaracdo ndo consta da Constituicdo e regulamentacéo interna da UNESCO,
contudo a primeira declaragdo vinculada a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), a
“Declaragao dos Direitos Humanos”, ja esclarecia qual papel uma Declaragdo possui para a
pratica das organizacdes internacionais. Questionado sobre a titulagdo do documento, o
comité responsavel esclareceu que declaracdes sdo documentos mais formais, utilizados para
assuntos que se considere uma importancia longeva, caracterizados por uma maior
formalidade do que outros como a recomendacdo. Conforme a UNESCO esclarece,
declaracbes e recomendacdes se caracterizam de forma similar, sendo a declaracdo
apresentada por um dos organismos vinculados a ONU. Contudo, ja que ndo ha ratificacdo
pelos Estados-Membros, a declaragdo ndo é instrumento vinculado aos paises. O poder

politico de uma declaracdo se estabelece sobre os outros instrumentos devido a seu carater

8 Os textos submetidos sio avaliados primeiramente em termos legais e técnicos, para posteriormente avaliar a

viabilidade de apresentacdo na conferéncia geral. O diretor-geral é responsavel pela producdo de um relatério
primario e convida os estados-membros a apresentar comentarios sobre o texto. O relatdrio final, também
desenvolvido pelo diretor-geral, € encaminhado a conferéncia geral, sendo ainda possivel o entendimento de
formacdo de comité governamental expert para sua avaliagdo. In: UNESCO. Basic texts. Paris: Unesco, 2018.
(Capitulo "Rules of Procedure concerning recommendations to Member States and international conventions
covered by the terms of Article 1V, paragraph 4, of the Constitution™).

%9 Artigo V111 e IV da Constituicdo da UNESCO.
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solene se tornando um documento de adocdo pela via do reconhecimento da singularidade do
tema.?’”

O ICOMOS desenvolveu muitas cartas a respeito do patrimbnio e sua preservacao.
Elevando a importancia desta tipologia documental ao campo esclarece em seu regimento,
com detalhes, os distintos instrumentos que utilizam. Enquanto a UNESCO apresenta 0 grupo
de documentos como instrumentos legais, ICOMOS -caracteriza como ‘“cartas e textos
doutrinais”. As cartas sdo adotadas pela Assembleia Geral. Esse conselho superior também
resolve sobre a aceitagdo de declaragOes e de cartas adotadas pelos comités nacionais do
ICOMOS.

Nas Regras para Procedimentos®’*

do ICOMOS os textos doutrinais tém como funcao
formatar ideias estabelecidas como base para as agdes e para as politicas da Preservacéo. Os
textos doutrinarios do ICOMOS estdo compreendidos em Cartas, Principios, Diretrizes e
Documentos. Os documentos se diferenciam a partir dos aspectos de abrangéncia do assunto,
responsabilidade para adocdo, tamanho, estrutura, objetivo, abrangéncia de atualizacdo, e
importancia, sendo a Carta o texto de maior relevancia para a organizacéo.?

As Cartas sdo as unicas que apresentam como possivel assunto o Patriménio e a
Conservacdao como uma disciplina. Sua adocdo somente ocorre na Assembleia Geral. Sua
formacdo deve se dar por meio de uma estrutura formal de texto com introducéao, objetivos,
normas e métodos, e se diferencia principalmente por ser o documento onde é possivel ter
como objetivo praticas e politicas do Patrimdnio e da Conservacdo de forma ndo especifica.
Sendo documento de maior relevancia, a Carta ndo possibilita alteragdes em seu conteudo
sem que seja feita uma nova Carta.””®
Principios e Diretrizes seguem praticamente as mesmas orientacfes. Devem ter como

objeto tipos ou atividades de patriménio e da conservacdo. Podem ser adotados também pelo

270 http://portal.unesco.org/en/ev.php-

URL_1D=23772&URL _DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html#name=1.

2’1 |cOMOS. Rules of Procedure of the International Council on Monuments and Sites. 2017. Disponivel:
https://www.icomos.org/imagessDOCUMENTS/Secretariat/2018/Rules_of Procedure/ICOMOS_Réglementinté
rieur EN 20171212 final.pdf. Acesso em 23 de janeiro de 2019.

272 0 detalhamento dos tipos de documentos e aspectos que os diferenciam é disposto na tabela de caracteristicas
dos textos doutrinais do ICOMOS Internacional, divulgado nas regras e procedimentos da organizacéo.
Principios e Diretrizes possuem 0 mesmo nivel de importancia sendo Documentos os de menor relevancia. As
caracteristicas que diferenciam os documentos sdo: Subject covered; adopted by; length; structure; aim; ongoing
relevance; hierachy / importance.

Rules of Procedure of the International Council on Monuments and Sites. 2017. Disponivel:
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Secretariat/2018/Rules_of Procedure/ICOMOS_Reéglementinté
rieur EN 20171212 final.pdf. Acesso em 23 de janeiro de 2019.

23 Rules of Procedure of the International Council on Monuments and Sites. 2017. Disponivel:
https://www.icomos.org/imagessDOCUMENTS/Secretariat/2018/Rules_of Procedure/ICOMOS_Reéglementinté
rieur EN 20171212 final.pdf. Acesso em 23 de janeiro de 2019.
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comité cientifico internacional e nas reunibes regionais. Os principios costumam ter até 6
paginas, sendo as diretrizes de maior liberdade. A principal distin¢cdo esta no objetivo, onde
aos principios se estabelece texto que formule fundamentos para préaticas e politicas de tipos
especificos de patrimdnio ou de atividades que se relacionam a Conservacgdo e ao patriménio.
J& as diretrizes devem ser apresentadas em textos de carater operacional, apresentando
iniciativas de cartas, detalhando informacdes relativas a elas, estabelecendo as boas praticas e
as informacGes sobre implementacdo das mesmas. Apenas 0s Principios necessitam de um
novo nome caso sejam revisados. Porém, tanto Principios quanto Diretrizes permanecem ndo
podendo ser alterados caso constem nomes de lugares. Os dois tipos de documentos se situam
com o mesmo grau de importancia seguidamente as cartas.””*

Os documentos sdo tipos textuais de menor relevancia para os procedimentos do
ICOMOS, o que os permite desenvolver outros assuntos e numa estrutura e metodologia
diferenciada. Podem ter como objeto tanto tipos especificos de patrimdnio e de atividades da
conservacdo, assim como boas praticas e questdes relevantes ao tema. Seguem o mesmo tipo
de adocdo dos documentos anteriores sendo flexivel em sua construcéo e na estrutura textual,
considerando suas necessidades. Seu objetivo deve ser especificado no texto, que tem
caracteristicas informativas, notas explanatorias e ilustrativas, alem de apresentar boas
praticas no tema. Também seguem a normativa de ndo ter alteracbes caso o nome de lugares
sejam citados no texto, mas possibilitam alteracdes, atualizacGes e substituicdes.

Os procedimentos para ado¢do de um novo texto doutrinal do ICOMOS levam em
consideracdo avaliacdo por Comité Consultivo e Diretoria. E avaliada a pertinéncia ao tema e
se 0 texto segue as caracteristicas basicas para enquadramento em um dos tipos de textos
doutrinais. O desenvolvimento do texto deve ser informado aos Comités Nacionais e
Internacionais, assim como aos membros, e deve ser produzido também em outros idiomas ao
mesmo tempo. O rascunho do texto, comentarios e revisdo sdo compartilnados entre os
Comités e membros do ICOMOS. Para seu encaminhamento a Assembleia Geral o texto
devera ser objeto de debate no Comité Consultivo e na Diretoria da organizacdo por pelo
menos um ano. O Comité Consultivo devera apresentar uma recomendacéo e a Diretoria fara
aprovacao para possivel encaminhamento a Assembleia geral com antecedéncia de 6 meses de

sua realizacdo para adocdo, e quatro meses antes para 0s comités internacionais, nacionais e

2 Rules of Procedure of the International Council on Monuments and Sites. 2017. Disponivel:

https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Secretariat/2018/Rules of Procedure/ICOMOS Reéglementinté
rieur EN 20171212 final.pdf. Acesso em 23 de janeiro de 2019.
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membros. A versdo final de um texto doutrinal deve ser elaborada nas linguas francesa,
inglesa, e espanhola, podendo ser indicado a elaborac&o em outras linguas.?”

Neste estudo temos considerado a importante atuacdo para o patriménio mundial e
para 0 campo da Preservacdo de outros 6rgdos como o ICOM. Apesar do ICOM ser parceiro
formal da UNESCO, ocupando papel consultivo no Conselho Econdmico e Social da ONU, e
apoiar o desenvolvimento de atividades e documentacfes, o campo museal possui ampla
gama de assuntos e tematicas patrimoniais, ndo se detém unicamente acerca da Preservacao.
A Preservacdo € uma de suas funcBes primordiais. O érgdo ndo possui documentacéo
semelhante as observadas pelas organizagdes anteriormente citadas, no que tange as questées
patrimoniais. Neste momento, os documentos desenvolvidos ndo serdo matéria desta analise.
Cabe ressaltar que o ICOM possui comités internacionais que vém atuando e desenvolvendo
acOes importantes e documentacgdes de interesse desta pesquisa, como € o caso do ICOM-CC.

O ICCROM, importante organismo de acdo sobre preservacdo, também & um dos
Orgaos que tem atuado e produzido resultados relevantes para avaliacdo e para a compreensao
do tema da pesquisa. Por seu carater de centro intergovernamental 0 mesmo ndo contribui
com o desenvolvimento de documentacGes que compunham o grupo de cartas patrimoniais.

As cartas patrimoniais sdo constituidas por 04 aspectos significativos: a itemizacao de
seus pontos; a referéncia a outros documentos; a definicdo de termos; e a apresentacdo de
recomendacdes. Esses aspectos representam a intencdo de constituicdo de documentos
objetivos, que possam considerar a diversidade de culturas, tanto como guia para seus usos
como para aprovacdo de seu texto. A prépria questdo dos idiomas que deve abarcar, a partir
da traducéo, também confirma esta objetividade. Diante disso, 0os documentos tendem a ser
apresentados seguindo também um caminho como a denominacgdo, que apresenta o contexto
de criacdo, local, data e espaco de desenvolvimento, com o entendimento da
“autoria/aprova¢do”; depois pela introdugdo que itemiza as referéncias. Geralmente
apresentam termos como "considerando que”, além de documentos anteriores e atividades
desenvolvidas no proprio evento; parte-se para as recomendagdes, que podem ser iniciadas
pelas definicdes de palavras, e posterior desenvolvimento do tema.

O Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico (IPHAN), instituicdo responsavel pela
protecdo ao patrimdénio brasileiro, é o principal organismo a apresentar acolhida as cartas

patrimoniais no pais. O Instituto teve participacdo protagonista na produgdo de cartas

"> As regras para procedimentos do ICOMOS apresentam ainda detalhes sobre o processo de alteragio dos

textos existentes, que dependerdo do nivel de substitui¢des, podendo ser de carater maior ou menor, e seguiram
tramitacOes distintas. No caso de alteracdes de maior escopo necessitardo seguir o procedimento similar adogéo
de novos textos.
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patrimoniais brasileiras, divulga em seu website atualmente uma listagem de documentos
compreendidos em seu conjunto como Cartas Patrimoniais.”’® Essas sdo elaboradas por
organizacOes representativas de profissionais de uma area, ou mesmo de areas distintas, mas
que compartilham a temaética tratada: o Patrimonio. Sua producdo objetiva a estabelecer
normativas e diretrizes orientadoras para a atuacdo na area e representam o desenvolvimento
do campo, considerando que o texto é elaborado por diversas "maos" e aprovado por um
conjunto de individuos, necessitando do trabalho consensual para isto.

As Cartas Patrimoniais possuem por si s trajetorias representativas da historia local,
mas também geral, onde eventos e fatos histéricos puderam ser apreciados e foram
primordiais para a resolugdo de entraves comuns a area da Preservagao.

A analise desses documentos assim como a avaliacdo a respeito da escolha de alguns
para figurarem nas publicaces do IPHAN permitem refletir sobre a trajetdria da Preservacao
e Seus mecanismos normativos. A singularidade das cartas patrimoniais no campo da
Preservagdo decorre do fundamento conceitual que este saber desenvolve e necessita. As
cartas sdo representantes deste importante aspecto da area do conhecimento. Caracterizadas
pela informacdo textual e pelo tratamento com as palavras, semeadoras das praticas na
Preservacao, as cartas influem nas acOes de preservagédo e de conservacdo. Os conceitos que
fundamentam a Preservacéo estardo presentes em diversas cartas, para caracterizacao propria,
atualizacdo de seu significado, e ainda em complementacdo ao entendimento de outros temas.
A valorizacdo das cartas patrimoniais, construcdes textuais e documentais, se encontra na
formacdo do campo da Preservacdo e de seu conhecimento tedrico. Sdo objetos primordiais
para o estudo da Preservacao e para o conhecimento de sua construcéo.

Os conceitos Preservacdo, Conservacao, Restauracdo, Memoria, Histéria, Monumento,
Patriménio e Valor compdem a construcdo textual das cartas patrimoniais fundamentando a
escolha destas palavras como objetos da pesquisa, por serem essenciais ao debate sobre o
Patrimbnio e a sua preservacdo. Seus usos nestes textos sdo diversificados e demonstram
também como estas palavras ndo apenas transformaram o campo, mas ainda foram
transformadas por ele. Preservacao, conservagao e restauragdo, encontradas ou ndo nas cartas,
em maior ou menor incidéncia, poderdo indicar o quanto o campo, por meio deste
instrumento, teve interesse e foi bem-sucedido em debater sobre esses temas. Ou mesmo,

como Memoria e Historia, apesar de serem fundamentais ao debate e formacgdo deste

27% O website do IPHAN, em sua area de publicacdes apresenta a listagem de 46 documentos que datam do ano

de 1931 a 2013, ndo apenas materiais nacionais, como internacionais, europeus e latino-americanos.
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226. Visitado em 28 de janeiro de 2019.

149


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226

conhecimento, podem ter sido pouco desenvolvidas nas cartas, por falta de uso ou por seu uso
acessorio.

A produgdo dos documentos normativos indica significativas referéncias sobre as
intencdes e interesses que seguiam em pauta e eram disputados entre os atores do campo. A
recepcdo destes materiais também é quesito singular para sua producdo, ja que esses
comumente se dirigem a outros grupos, as vezes diretamente definidos. Esses documentos
além de intencionarem a diretrizes que devem ser divulgadas e consideradas nas proposicdes e
nas praticas de entidades, de 6rgdos e de individuos, também representam as definicdes que
um determinado grupo conseguiu estabelecer como consenso, sendo de valorosa
representatividade e poder.

O IPHAN apresenta em seu site 46 documentos, compondo uma colecdo de cartas
patrimoniais. Organizadas pela data de criacdo, os documentos se referem a textos produzidos
entre as décadas de 1930 e os anos 2010.2”

Inicialmente, local, data, entidade e evento de adocdo, a tematica e tipologia do
documento, assim como a destinacdo do mesmo, foram considerados para esta analise. A
maior parte deste material se refere a documentos de perspectiva internacional e adotados por
organismos internacionais e reconhecidos, como a UNESCO e o ICOMOS. Conforme
observado anteriormente, esses 0rgdos preveem em seu regulamento a elaboracéo e a adogéo
de documentos como atividade basica de seus trabalhos, que estdo diretamente relacionados
também ao patriménio e a sua preservacdo. A influéncia destas acbes é observada na
existéncia de outras cartas promulgadas por diferentes organizacdes ou participantes. Além da
propria ONU, outras agéncias vinculadas como a UNEP, e demais organizacdes como a OEA,
apresentam documentos sobre o tema. O IPHAN prop6e um conjunto de documentos que
tangenciam as tematicas patrimoniais e preservacionistas que estabelecem correlacbes com as
principais demandas do pais, além da representatividade destes documentos, para formar a
escolha deste conjunto documental divulgado pelo Instituto.

As tematicas europeias sdo comumente contempladas nas cartas patrimoniais. O
conjunto de documentos analisado abarcou também textos referenciados pela

representatividade regional no dmbito da américa-latina®’®, e pela documentagdo nacional®’®.

27T A\ Carta de Burra é uma excecdo por ter sua versio mais recente adotada em 2013, apesar de sua producio

original datar de 1979. https://australia.icomos.org/publications/charters/

2’8 Cartagenas de Indias - Colombia (1999), Carta de Mar del Plata (1997), Carta de Brasilia (1995), Carta de
Cabo Frio (1989), Declaragdo do México (1985), Declaracdo de Tlaxcala (1982), Carta de Machu Picchu (1977),
Resolucdo de S&o Domingos (1974).

2% Carta dos Jardins Histéricos (2010), Carta de Brasilia (2010), | Forum Nac Patrim Cultural (2009), Carta de
Nova Olinda (2009), Carta de Fortaleza (1997), Declaragdo de Sdo Paulo (1996),
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Cartas como Atenas (1931), Veneza (1964), Conferéncia de Nara (1994) e Burra (2013)%°,
largamente conhecidas pelos atores do campo patrimonial e preservacionista, compdem o
grupo de documentos analisados. Foram suprimidos da analise os documentos que se
destinavam diretamente as tematicas de meio ambiente, ou que ndo compunham um
documento com caracteristicas de maior semelhanga as cartas patrimoniais.

Os conceitos que este trabalho se dedica integram as cartas patrimoniais de maneira
distinta, a nivel quantitativo e ainda qualitativo. Observar o uso, e, a continuidade ou néo,
destes termos nas cartas € significativo para a compreensao da formacgao tedrica do campo da
Preservacdo, assim como possibilita base substancial para avaliar a relagdo entre teoria e
pratica na area, permitindo a analise dos conceitos nas acgdes, auxiliando também na
compreensdo da forma em que atualmente utilizamos em maior quantidade alguns dos
conceitos e ainda a transformacgéo de seus significados.

Ao entendimento da Preservagdo estabelece-se necessaria avaliacdo juntamente dos
termos Conservacdo e Restauracdo pelos usos aproximados e referenciais. O conjunto de
cartas patrimoniais € de extrema riqueza ao conhecimento do desenvolvimento do campo da
Preservacao, da Conservacdo e da Restauracdo. Por outro lado, a relevancia do conjunto de
cartas patrimoniais € ainda motivacéo para escolha dos conceitos basilares para este estudo,
representando possiveis concomitancias, ambiguidades e escolhas pelo uso dessas palavras.

Observando o bloco Preservacdo-Conservacdo-Restauracdo, a Carta de Atenas de
1931, adotada pelo Escritorio Internacional de Museus, apresenta a Conservagdo como uma
disciplina auténoma, possuidora de técnica especifica, anterior ao nivel da préatica da
Restauracdo. Essa ultima é retratada como técnica relativa a insercdo de novos materiais, logo
de acBes invasivas ao objeto. Todavia a Restauracdo ndo deve alterar aspectos do objeto sendo
também acdo ndo aparente. Ndo é descrito no texto que deve ocorrer um trabalho de
distinguibilidade, o que pode gerar confusdo acerca da maneira de intervencdo da restauracao.
Em passagem posterior, é declarada a necessidade de apresentar 0s novos materiais em uso,
sem esclarecer se este reconhecimento deve ser no proprio objeto ou na documentacédo

desenvolvida sobre a restauracao efetuada.

In the case of ruins, scrupulous conservation is necessary, and steps should
be taken to reinstate any original fragments that may be recovered
(anastylosis), whenever this is possible; the new materials used for this

Carta de Brasilia (1995), Carta do Rio (1992), Declaragdo de Séo Paulo (1989), Carta de Cabo Frio (1989), Carta
de Petropolis (1987), Compromisso de Salvador (1971), Anais do Il Encontro Governadores (1971),
Compromisso de Brasilia (1970).

%0 gua Gltima versao foi aprovada em 2013.
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purpose should in all cases be recognisable.”®*

O principio da minima intervencdo é encontrado no texto, reconhecendo a necessidade
especial das técnicas de restauracdo restrita as possibilidades de desagregacdo de partes do
monumento ou mesmo quando a acdo de restauro for benéfica a preservacdo do objeto,
facultando sua aplicabilidade a essas condigdes.

A Carta demonstra continuamente a forte relacdo que os termos Preservacao,
Conservacdo e Restauracdo possuem, estando presentes, juntamente, em diversos pontos do
documento. Possuindo subtitulos como "RESTORATION OF MONUMENTS" e "THE
TECHNIQUE of CONSERVATION". Observando como 0s termos se relacionam em cada um
destes pontos é possivel identificar a articulacdo das acOes e a formacdo do campo. A "Técnica
da Conservacao™ esclarece questdes importantes sobre as medidas de restauro, demonstrando a
singularidade da Restauracdo como uma subarea da Conservagéo.

A Preservacao esta presente em todo o documento, como o objetivo final e prioritario.
A utilizacdo deste termo, assim como de seus correlatos, "preservar”, "preservado™ e etc,
perpassa seu carater de verbo/acdo - preservar o monumento histérico - mas também apresenta
a vertente do termo em seu aspecto mais amplo e subjetivo, em comparacdo a Conservacéo,
utilizado para definicdo de medidas e técnicas. O documento, apesar de fazer uso em
quantidade do termo “preservacao/preservar”, nao apresenta o significado e nem a relagdo com
a Conservacao e a Restauracao. Tal opcao pode refletir a compreensédo existente de que ha um
campo ampliado sobre a Conservacdo e a Restauracdo, mas ainda pouco definido. A
materialidade sempre foi ponto primordial ao desenvolvimento do campo, conforme é possivel
observar pelos debates e publicacdes existentes, baseados principalmente na atividade da
restauracdo. Ou mesmo, pode-se considerar o indicativo de que consensos sdo inicialmente
encontrados nas tematicas proximas da materialidade, por motivos de urgéncia ou
experiéncias praticas.

Ha uma dualidade entre compreender a importancia de utilizar um conceito mais
amplo para definir a finalidade (preservar) das acGes sobre o objeto e a opcdo por nédo
conceituar o termo (preservacdo) e sua relacdo com as técnicas e as acdes (conservacdo e
restauracdo) existentes. Sendo mais interessante, ou mesmo possivel, definir diretrizes e

orientacdes sobre as praticas existentes.

%1 »Quando se trata de rufnas, uma conservaco escrupulosa se impde, com a recolocacio em seus lugares dos

elementos originais encontrados (anastilose), cada vez que o caso 0 permita; 0s materiais novos necessarios a
esse trabalho deverdo ser sempre reconheciveis." In: Escritorio Internacional dos Museus Sociedade das Nagoes.
Carta de Atenas. Atenas: 1931.
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Ressalta-se que a tradugdo praticamente equipara os termos "Conservation” e
"preservation” para "Conservagao".

Como processos cientificos, a carta enuncia principios e diretrizes, estabelece acdes
sobre 0 que o grupo compreende como mais importante e de consenso, mas acaba por nédo
definir o conceito de sua prépria acéo.

A primeira Carta Patrimonial do ICOMOS é também o documento reconhecidamente
de maior singularidade para o campo preservacionista, sendo largamente citada pelos
documentos futuros. Na Carta de Veneza (1964), Carta internacional sobre conservacao e
restauracdo de monumentos e sitios, adotada na ocasido do Il Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histdricos, Conservacdo e Restauracdo s&o
equiparados por seu aspecto pratico, com base em pesquisas cientificas e técnicas. A
Preservacao surge como campo amplo, ligado ao objetivo de proteger o bem, assim como a
situacdo de seu estado atual. A Preservacdo é o objetivo da Conservacdo e da Restauragio®®?,
caracterizadas pela distingdo no uso das palavras "preservation™ e “conservation”. Estas
caracteristicas sao identificadas ao observarmos a versdo em inglés do texto. Ja nas linguas
francesa, espanhola e portuguesa o termo preservacdo € equiparado a conservacdo, nao
apresentando distingdo no uso dessas palavras em seus textos. Precisamente, apenas é
utilizado o termo "Conservagédo".

O uso do termo "preservation”, na versdo em inglés, ndo apresenta objetivamente sua
intencdo, objetivo e significacdo do termo em relagdo a "conservation”, mas € possivel
considerar, conforme acima exposto, essa visdo de carater abstrato sobre os assuntos
relacionados ao termo.

A Carta de Veneza, apesar de sua importancia no campo patrimonial e
preservacionista até os dias atuais, ¢ um documento que vislumbra o objeto material do
patrimdnio, podendo desta maneira optar pelo uso do termo "conservagdo" enquanto area que
atinge primordialmente, e da conta, das acdes e reflexdes sobre o patriménio material.

As Normas de Quito (1967), documento adotado pela OEA, representam a expansao
da temaética e da influéncia sobre outros organismos na elaboracdo de documentacdo sobre o
patrimdnio e sua preservacdo. Ao referir-se aos fundamentos da preservacdo, o documento
tem como referéncia a Carta de Veneza. Apesar da ndo definicdo direta entre Preservacao e

Conservacdo, incluird essa ultima num grupo de elementos que possuem problemas técnicos,

%82 CARBONARA, Giovanni. I trent’anni di una buona carta del restauro. Restauro, Napoli, 1995, v. 24, n.
131-132, p. 57-60. Trata da ndo substituicdo da carta e do surgimento de novos documentos que apresentam
maior especificidade relativa aos distintos objetos e a amplia¢do da no¢do de patrimonio.
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junto a restauracdo e reconstrugdo, podendo assim indicar a relacdo com medidas mais
praticas e especificas da Conservacdo, em oposicdo a Preservacdo. A Restauracdo recebe
carater cientifico ao indicar seu distanciamento a implementacdo de hip6teses e necessidade
de pesquisas que antecedam a sua execucdo. Conservacdo e restauracdo possuem
especificidade em trabalhos sistematicos.

O uso do termo preservacao é quase uma possibilidade de substituicdo para o termo
conservacao. Ndo hd nenhuma definicdo de Preservacgdo e justificativa direta de seu uso nos
trechos do texto. Contudo, no capitulo sobre "Medida técnica" ndo hd uso do termo
"preservacion”.

O documento é uma carta elaborada em lingua espanhola e que ja apresenta uma
ampliacdo do uso do termo preservacao, sendo também um documento de origem Latino-
Americana, diferente dos documentos anteriores, europeus. Ressalta-se a participacdo de
Renato Soeiro no evento de elaboracéo do texto, Diretor do DPHAN entre 1967 a 1979.

Em 1968, a UNESCO adota uma recomendacdo (PARIS) que ja compreende a
Preservacdo como o plano superior do espectro preservacionista do patrimonio. Desta
maneira, como o0 documento pretende tratar de questdbes como responsabilidades,
financiamento e leis relativas ao patriménio cultural que pode ser atingido e entrar em risco
diante de obras, ndo se detém em estabelecer aprofundamento nos conceitos da Preservacgéo,
Conservacdo e Restauracdo. Observado os usos dos termos € possivel compreender o
estabelecimento da linha relacional entre eles.

A Recomendacédo de Paris, de 1968, é o primeiro documento dentre os reconhecidos
como género de Cartas Patrimoniais e documentos semelhantes que utiliza a expressdo
“Preservacdo do Patrim6nio Cultural” em seu titulo.

Cabe ressaltar que de maneira distinta aos exemplos anteriores a Recomendacao trouxe
0 termo Preservacdo também para a versao francesa do documento, se equiparando ao uso do
termo em inglés. A versdo portuguesa também segue o uso do termo Preservacdo, sendo
apenas a versdo em espanhol a manter uso constante do termo "Conservacion” equiparado a
"Preservacéo".

A Preservacdo é tema do documento desde o principio. Sua definicdo ndo é
apresentada de maneira objetiva, mas esta direcionada pela relacdo que estabelece também ao

patrimdnio, no caso do documento o bem cultural ou "cultural property".

Considering that it is indispensable to preserve it as much as possible,
according to its historical and artistic importance, so that the significance

154



and message of cultural property become a part of the spirit of peoples who
thereby may gain consciousness of their own dignity (...)**

O trecho demonstra a singularidade das ac¢des de preservagdo que remetem ao esforgo
pela valorizacdo de significados da cultura e da sociedade, que, consequentemente, atingem o
ambito de sua dignidade, o reconhecimento de sua histéria e identidade. No trecho seguinte é
0 bem cultural, compreendido por seu significado e mensagem, como testemunho de uma
memoria social, que permite 0 conhecimento de um povo e a prépria possibilidade de relaces
saudaveis entre 0s povos. A Preservacdo é colocada em seu imprescindivel papel de suporte
ao objetivo maior de protecdo a humanidade, onde o patrimdnio, ou bens culturais,
representam tradices e produces que se revelam na condicdo social, da qual o
desenvolvimento dos povos funda-se.

Como um dos primeiros documentos elaborados no Brasil que objetiva a definicdo de
diretrizes para o tratamento do patrimdnio nacional e sua preservacdo o Compromisso de
Brasilia (1970) trata brevemente dos conceitos de Preservacdo, Conservacao e Restauracéo.
A Preservacdo se destaca a medida que o documento propde uma solidificacdo das acOes
preservacionistas de maneira geral, visando a salvaguarda dos bens nacionais representativos
para a formacédo da identidade brasileira. A Educacdo patrimonial € inserida como medida a
preservacdo, possibilitando a amplitude de acbes esperadas. O documento, elaborado pelo
MEC na década de 70, busca direcionar a¢des da federacéo aos Estados e aos Municipios, que
devem também deter responsabilidade por seus patriménios. A conservacao € utilizada no
tratamento de acervos bibliograficos, destinada a apresentacdo de um material especifico,
assim como a restauracdo € tratada como medida complexa, primordialmente na area da
arquitetura.

Desenvolvida e publicada em nome do Ministério da Instrucdo Publica do Governo da
Itdlia em 1972 a Carta do Restauro ou Carta Italiana del Restauro® ndo se encontra
vinculada a listagens de documentos base do pensamento preservacionista dos principais
organismos internacionais do campo, assim como de websites que apresentam listagens e o

acesso livre aos documentos®®®. Os documentos patrimoniais podem ser encontrados de

%83 »Considerando que é indispensavel preserva-los, na medida do possivel e, de acordo com sua importancia

historica e artistica, valoriza-los de modo que os povos se compenetrem de sua significacdo e de sua mensagem
e, assim, fortalecam a consciéncia de sua propria dignidade.” In: UNESCO. Recomendac&o de Paris. Paris: 1968.
284 Website da La Societa Storica Novarese: http://www.ssno.it/html/tpa05_restauro1972.htm. Acesso em 01 de
maio de 2019.

%5 Foram verificados os websites da UNESCO, do ICOMOS, do The Getty Institute, da Direcio-Geral do
Patriménio Cultural, e Open Repository of Cultural Property, que praticamente reproduz a listagem do Getty,
mas com informagfes complementares.
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distintas maneiras, como nas referéncias em trabalhos académicos ou mesmo nas publicagdes
que objetivam um levantamento destes materiais. Esse tipo de producdo comumente é
publicado em paises europeus ou nos Estados Unidos, muitas vezes priorizando 0s
documentos desenvolvidos nestas regides e excluindo documentos de outras areas como a
América Latina. A Carta del Restauro é uma excec¢do ja que tem sua producdo na Italia e ndo
se encontra nas referéncias dos principais websites. Contudo, o formato de sua elaboragéo, a
partir de organismo ministerial de um Estado-Nacdo, caracteriza este documento de maneira
mais restrita que o usual, em relacdo aos modos e préaticas num determinado pais, 0 que pode
ocasionar a escolha de exclusdo da Carta dentre os documentos apresentados nas diversas
publicacBes e websites visitados.?*

O termo preservacao nao é utilizado na Carta e a aparicdo em forma verbal (preservar)
demonstra seu uso enquanto um sindnimo de proteger.

A Conservacao é compreendida como salvaguarda e prevencdo por um lado, e como
acOes de intervengdo, reconhecidamente pelo trabalho de restauro, por outro. Visando o
estabelecimento de normativas de medidas e atividades nos diversos 6rgaos da Italia que
atuassem sobre o campo da Conservacdo. A Carta define conceitos e medidas, incluindo
anexos destinados a quatro diferentes grupos de patriménio: arqueoldgico; arquiteténico;
pintura e escultura; e centro historico.

A definicdo de salvaguarda e de restauracdo aponta para as duas conceituacfes

primordiais no campo da Conservagao:

S'intende per salvaguardia qualsiasi provvedimento conservativo che non
implichi l'intervento diretto sull'opera: s'intende per restauro qualsiasi
intervento volto a mantenere in efficienza, a facilitare la lettura e a
trasmettere integralmente al futuro le opere e gli oggetti definiti agli articoli
precedenti.?’

Neste momento, inserindo na Conservacdo também a perspectiva intervencionista como a nao
intervencionista, inserindo a salvaguarda como uma medida especifica do campo. A
conservacao é colocada como o argumento definidor e que propicia a tomada de decisdes, ja
que, caso ocorra eventual impasse, é pela conservacdo do bem ou sua parte que defini-se as

estratégias de atuacdo.

28 \/er CORDARO, Michele. Sull’inutilita di una nuova carta del restauro. Restauro & citta, Veneza, n.11-12,

1989.

%7 »Entende-se por salvaguarda qualquer medida de conservacdo que ndo implique a intervencio direta sobre a
obra; entende-se por restauracdo qualquer intervencdo destinada a manter em funcionamento, a facilitar a leitura
e a transmitir integralmente ao futuro as obras e os objetos definidos nos artigos precedentes”. In: Ministério de
Instrucdo Publica. Carta do Restauro. Roma: 1972,
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O termo conservacgdo também aparecerd juntamente a restauracdo como uma medida,
voltada a acgOes para ou no objeto, no que tange sua integridade. De maneira distinta da
salvaguarda, a conservacdo também é um plano de medidas que focalizam a relagdo com o
maior controle possivel dos diversos fatores que podem ocasionar aceleracdo no processo de
deterioracdo de um bem, atuando primordialmente na questdo do controle ambiental e no
apontamento sobre questdes especificas relativas a integridade do bem cultural.

A restauracéo ganha destaque quando se especifica agdes, como no caso dos anexos
da Carta Italiana del Restauro, quando se deseja diretrizes para as aces especificas a
conjuntos patrimoniais definidos. A restauracdo é tida, principalmente no caso do patriménio
arquitetdnico, como o conjunto de operagdes complexas e grandiosas, ressaltando a motivacao
para que esta se torne uma disciplina isolada, mesmo concebida dentro da logica da
Conservagao e de sua minima interveng&o.

Neste periodo, a teoria brandiana foi base para reflexdes e entendimentos da éarea,
influenciando a Carta de Veneza, e possivelmente a Carta del Restauro italiana, ja que Cesare
Brandi esteve durante 20 anos a frente do Istituto Centrale del Restauro (ICR) de Roma,
durante as decadas de 40 e 50. Para Brandi o0 Restauro era o campo disciplinar anico, em que
busca-se a preservacdo de um objeto, em seu carater estético e como documento histérico.?®®

Na Declaracdo de Amsterdam (1975), adotada durante o Congresso do Patriménio
Arquiteténico, organizado pelo Conselho da Europa, Preservacdo aparece junto a ideia de
“historico” e de “futuro dos povos”. De menor uso no texto, estabelece relacdo com os
aspectos imateriais, da memdria e dos elementos sociais, que tangenciam o campo da
preservacao.

A Conservacéo é utilizada em referéncia ao patriménio arquitetdnico e seus temas. E
considerado um objetivo dos planos urbanisticos e tema também das politicas de
planejamento regional urbano. A Conservacdo aparece mais uma vez como uma area mais
especifica da Preservacdo, ndo compreendendo apenas 0s aspectos materiais, contudo
voltando debates da imaterialidade para proposi¢fes praticas e que envolvam patriménio
material, no caso o construido.

O limiar entre as questbes dirigidas a Preservacdo e quando essas ja se tornam
Conservacao ndo é claro. A Conservacdo pode, como é o caso, abranger mais a¢fes que, em
outra perspectiva, poderiam direcionar a Preservacdo. Politicas de Conservacdo que compdem

também a integragdo entre o patrimdnio arquitetnico e o cotidiano social. Todas as questfes

%8 KUHL, Beatriz Mugayar. Notas sobre a carta de veneza. Anais of Museu Paulista. v. 18. n.2. July.- Dec.

2010. pp. 309-310.
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que tem como direcionamento medidas ou mesmo elementos para aplicagdo congregam a
Conservagdo. A Conservacdo também se relaciona com maior proximidade & Restauracéo,
geralmente fazendo parte da prética de intervencdo direta no patrimdnio a partir de um
programa de Conservagdo. A Restauracdo é associada a métodos, técnicas e ferramentas para
acoes no patrimonio.

Diversas cartas patrimoniais seguem um alinhamento de n&o apresentar claras
definicbes entre 0s termos preservacdo, conservacao e restauracdo, sendo este Ultimo de uso
mais restrito, e geralmente associado a exemplificacdo de procedimentos no campo da
Preservacao e Conservacdo. A Declaracdo de Tlaxcala adotada pelo ICOMOS em 1982, que
apesar de se destinar aos aspectos preservacionistas das pequenas aglomeracOes, e
considerando a importancia dos elementos subjetivos e imateriais da area, faz uso em maior
quantidade do termo conservacdo, sem diferencia-lo da preservagdo. A Preservacao € o Unico
termo que aparece com inicial em maidscula quando acompanhado de “patrimdnio”
(Preservation of the heritage), e também na definicdo de um comité de preservacdo,
caracterizando este uso para esferas de maior amplitude, representando a unido de elementos
da area. A Conservacdo aparece junto a citacdo do objeto, pequenas aglomeracdes, seguindo
certa objetividade e materialidade da acdo. Conservacéo € pensada como a pratica a partir da
existéncia de um objeto, com procedimentos para sua acdo. O termo preservacdo também é
utilizado como sindnimo de salvaguarda.

O termo salvaguardar € citado em alguns documentos como sindnimo de preservar,
objetivando uma acao de protecdo de bens culturais. Observa-se esses usos nas traducgoes,
assim como os termos conservar e preservar. A Recomendacéo de Nairobi (1976), destinada
a tematica dos conjuntos histéricos ou "Historic and architectural areas”, apresenta dentre
suas definicdes Safeguarding, substituindo seu sentido pelo o que muitas vezes ¢é
compreendido como Preservacdo, um conjunto de medidas e praticas, dentre elas conservacao
e restauragdo, visando & protecdo do patrimonio, em especial 0s conjuntos histéricos.?®°

Apesar da opcao pela definicdo do termo "Salvaguarda™ o documento faz uso continuo da

%9 A Recomendacio define os conjuntos histéricos como "Historic and architectural (including vernacular)

areas' shall be taken to mean any groups of buildings, structures and open spaces including archaeological and
palaeontological sites, constituting human settlements in an urban or rural environment, the cohesion and value
of which, from the archaeological, architectural, prehistoric, historic, aesthetic or sociocultural point of view are
recognized. Among these “areas', which are very varied in nature, it is possible to distinguish the following 'in
particular: prehistoric sites, historic towns, old urban quarters, villages and hamlets as well as homogeneous
monumental groups, it being understood that the latter should as a rule be carefully preserved unchanged." The
Recommendation Concerning the Safeguarding and Contemporary Role of Historic Areas was adopted by
the General Conference of UNESCO (19th Session), Nairobi, 26 Oct.-30 Nov., 1976.
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preservacao para associar as acoes globais relativas a protecédo, referindo-se a "preservations
law" ou a "preservation of cultural heritage".

A definicdo de Salvaguarda ndo apresenta clareza na compreenséo do alcance aos
aspectos materiais e imateriais das agdes. O desenvolver do documento, com aplicagfes do
termo preservagdo, conforme acima mencionado, permite indicar a inclusdo de um novo
termo na base da formacdo deste conjunto (Preservagdo-Conservacdo-Restauracdo), onde
Preservacdo € utilizada na referéncia de um campo amplo de informacdes, como o ambito
legal, o patriménio cultural, e as comunidades rurais histdricas, sendo a Salvaguarda o
conjunto das medidas, praticas definidas, sobre o patriménio.

Os termos Conservacdo e Restauracdo seguem o padrdo comum de se referirem as
praticas, relacionados a intencdo de direcionar o trecho textual a medidas mais especificas do
trabalho que se insere no escopo da Preservacéo.

Dedicada a tematica das Politicas Culturais a Declaracdo do México (1985) do
ICOMOS apresenta a preservacdo como importante termo para as cartas patrimoniais que
estabelecem reflexdes sobre o patrimdnio imaterial, principalmente na década de 80 no
continente americano. Apresenta a protecdo e o conhecimento de fatores que se relacionam a
memoria e a historia social de povos americanos, como a identidade, o Patriménio Cultural, a
educacdo, a ciéncia e comunicacdo, aproximando as significacdes da Preservacdo, enquanto
um campo amplo de reflexdes e procedimentos para a salvaguarda do patriménio imaterial e
aspectos que contribuem para sua formacao.

A Preservacdo € o foco da Carta de Petropolis (ICOMOS.BR em 1987) que trata dos
sitios histdricos urbanos. Engloba-se a preservacdo sua perspectiva cidada a partir do objetivo
final de continuidade e desenvolvimento das bases para o exercicio cidaddo. A preservacao
possui, assim, referenciais para uma "apropriacdo politica do espaco urbano”, melhorando a
qualidade de vida. A preservacdo €& compreendida como elemento centralizador de
importantes valores sociais, que no caso dos sitios histéricos urbanos congregam a
aproximacao dos aspectos cotidianos do cidaddo; o trabalho e a habitacdo, assim como o
lazer, geralmente vislumbrados ao patriménio edificado. Estabelece a relacdo entre as
referéncias memoriais e culturais, buscando a integracdo junto as necessidades relativas ao
espaco urbano e seus habitantes. A apresentacdo deve enriquecer o processo do planejamento
urbano e ndo se privar da participacdo da comunidade que circunda e vive o patriménio. E um
processo de fortalecimento da sociedade, carecendo de acgles integradas entre Orgaos,
representantes e comunidade para a valorizagdo do patriménio cultural, de sua preservagdo, e

de sua funcéo cidada.

159



Com o intuito de complementar a Carta de Veneza (1964), a Carta de Washington de
1987, adotada em Assembleia Geral do ICOMOS, apresenta a Conservagdo como principal
acdo para a preservacdo de propriedades culturais, especificamente das cidades histéricas e
suas areas urbanas, novamente centrais ao documento. A Conservacdo aparece como base
para politicas econdmicas e sociais, como um programa que dialoga prioritariamente com os
residentes da area, como plano multidisciplinar que determina os pontos de protecdo, que
considere as cartas patrimoniais adotadas. Deve ser acompanhada por manutencao continuada
e ter como objetivo a melhoria da habitag&o.

A Conservacdo se estabelece como um conhecimento mais organizado e definido,
como uma disciplina, concentrando o papel preponderante na area, embora a Preservacdo
componha o documento por meio de sua referéncia a propriedades culturais e seu uso como
"salvaguarda”. A Conservacdo serd base a capacitacdo de profissionais. Apesar desta
representacdo ampla da Preservacdo, o documento ndo prioriza sua definicdo e seu uso,
explorando as caracteristicas e formacgdes da Conservacdo. Ressalta-se que Conservation €
traduzido como "salvaguarda”.

A Carta de Cabo Frio de 1989, do ICOMOS.BR, trata da Preservacao da Historia da
América, estabelecendo primordialmente a ideia de preservacdo cultural, considerando a
historia e os costumes dos povos do continente. O termo Preservacgdo é utilizado para apoiar
as acOes referentes a "linguas e fatores centrais de sua (sociedades indigenas) identidade”,
assim como a "sitios geoldgicos, arqueoldgicos, fossiliferos e naturais”. O documento trata
também do "processo de preservacdo” e da “politica preservacionista”, caracterizando a
Preservacdo pela gama complexa de aspectos que englobam medidas e politicas sobre
diferentes tipologias de registros e caracteristicas sociais. A preservacdo deve se dar no
ambito cultural e natural, equacionando os elementos envolvidos, priorizando os fatores da
identidade cultural, a histéria e 0s espacos possuidores de registros e lugares de
desenvolvimento social. Transitando pela caracterizacdo do processo preservacionista,
compreende-se 0 conhecimento como apoio primordial a esse procedimento, ressaltando o
compromisso com a participacdo das populagdes indigenas. A educacao surge como mais um
elemento participativo neste processo. O desenvolvimento das sociedades indigenas e sua
qualidade de vida sdo fatores presentes nas politicas de preservacdo. Deseja-se, assim, que a
Preservagdo pertenca a um processo dinamico de reflexdo com possivel estabelecimento de
novas perspectivas sociais e contribua para o fortalecimento do desenvolvimento dos povos

indigenas.
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A Recomendacéo de Paris de 1989, adotada pela UNESCO, tratando do patrimonio
imaterial, nesta circunstancia reconhecida como cultura popular e tradicional (traditional
culture and folklore), também ndo alcanca a Restauracdo. A menc¢do aos termos Conservacdo
e Preservagdo se da pela citacdo e desenvolvimento desses conceitos. O documento propde
que a Conservacdo, assim como a Preservacgéo, séo duas das oito agbes compiladas a serem
desenvolvidas em prol da salvaguarda da Cultura Popular e tradicional. A Conservacdo
define-se como a acdo de resguardar a documentacao sobre a cultura, inclusive, sobre sua
modificagdo, considerando a cultura popular e tradicional em sua perspectiva de constante
transformacdo. A Preservacdo se refere principalmente a salvaguarda da cultura em seu
aspecto autoral. Preservar a cultura popular ndo é apenas garantir sua salvaguarda e seu
acesso, mas garantir que a populacdo que a desenvolve tenha direito sobre sua definigédo e
transmissdo. Além das definicbes, o documento trata de apresentar proposicOes para a
execucdo tanto da Preservacdo como da Conservacdo. Nessas, se ratifica a linha que
compreende na Preservacdo o aspecto imaterial, com a preponderancia para acOes ligadas a
pesquisa destes patriménios com relevancia ao papel primordial dos povos que desenvolvem a
respectiva cultura popular, fortalecendo o lugar de fala sobre seu valor como disseminador da
cultura. Ja a Conservacéo, se dedica também ao aspecto material, pensando na documentacéo
produzida e em seu tratamento, que garanta o registro, por meio de uma visdo critica e
responsavel, sobre a cultura popular e tradicional.

A Carta de Nara, elaborada a partir da Conferéncia na cidade japonesa de mesmo
nome no ano de 1994, com participacdo dos principais organismos internacionais de
desenvolvimento da Conservacdo (UNESCO, ICOMOS, ICCROM), € dedicada
primordialmente a questdo da “autenticidade”, que se torna prioritaria a area a partir deste
momento.?%°

O documento cita a Conservacdo como um campo, € um dos poucos documentos que
faz essa referéncia. A Conservacdo € encarada como uma pratica, algo que se exercita, ndo
apenas em seu espectro de fisicalidade, na matéria. Trazendo a autenticidade e a diversidade
do patriménio como problemas ao campo, o documento de Nara dialoga com uma perspectiva
ocidental, a ser elaborada em evento no oriente, e deseja fortalecer o didlogo da Conservacéo,
em seu carater de pratica, ressaltando a subjetividade nesta pratica, a compor o

desenvolvimento da meméria coletiva social.

20 Kihl comenta sobre a dificuldade na compreensio do termo autenticidade que passa por utilizaces e

entendimentos equivocados. N&o considera um termo (til ao debate devido as dissonancias existentes. KUHL,
Beatriz Mugayar. Notas sobre a Carta de Veneza. Anais do Museu Paulista (Impresso), Sdo Paulo, v. 18, 2010,
p. 193-227.

161



N&o ha mencdo ao termo Preservacao, diferenciando-se dos documentos da época, ao
mesmo tempo em que traz a perspectiva da diversidade ao patrimdnio e ressalta 0s aspectos
da imaterialidade tdo caros a perspectiva preservacionista na cultura japonesa e na
contemporaneidade.

A Conservacdo é tratada como o campo que abrange desde aspectos subjetivos até as
praticas na materialidade de bens. Na definicdo do termo se categorizam como "all efforts
designed to understand cultural heritage, know its history and meaning, ensure its material
safeguard and, as required, its presentation, restoration and enhancement”, iniciando com a
relevancia do conhecimento acerca do patriménio, sua histéria e seu significado, juntamente
as acOes de salvaguarda material do mesmo. A definicdo das fungBes que compdem a
Conservacao reafirmam o carater de campo do conhecimento, amplo, que traduz praticas e
reflexdes sobre o patrimdnio e seu valor. Em especial, ressaltam a singularidade do aspecto da
autenticidade as praticas e aos fundamentos subjetivos, considerando a responsabilidade com
todo e qualquer entendimento e valoragdo sobre aquele bem, desde que respeitado o
compromisso com a sociedade e sua relagdo com o patrimdnio, incluindo a diversidade
cultural e do patriménio, i. e., as intervencGes que um bem sofreu, a priori, devem ser
compreendidas e estudadas pelo viés da autenticidade, revelando a importancia de seu
significado e do reconhecimento por parte da sociedade.

A Carta de Brasilia (1995) apresenta a inser¢do do termo conservacao no contexto
da imaterialidade. Ao remeter a discussdo da autenticidade, ampliada e solidificada com o
Documento de Nara®”, afirma que “o suporte tangivel nio deve ser o unico objeto da
conservagao”, permitindo a utilizagdo do termo para além do escopo material, e, de certa
maneira, ao analisar a presenga dos termos “conservacgdo” e “preservac¢ao”, pode-se sugerir
que neste documento o primeiro termo toma a significado do segundo, sendo utilizado mais
vezes e em posicdo singular, enquanto area do conhecimento. Ja preservacdo, se insere
apenas como sindnimo de salvaguarda e protecdo, também no contexto do imaterial.

A Carta de Juiz de Fora, conhecida como carta dos Jardins Histdricos, foi
elaborada em 2010 na cidade mineira. Apresenta de maneira clara e direta a conceituacdo do
termo Preservacdo, onde congrega acOes destinadas a salvaguarda do patriménio cultural.
Além disso, o documento engloba valores da imaterialidade como significativos aos
objetivos da Preservacdo ao registrar ter como meta "salvaguardar a qualidade e os

significados do bem, proteger o material essencial e assegurar sua integridade e

21 1cOMOS. Documento de Nara sobre autenticidade. Nara, 1994.
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autenticidade para as geracBes futuras.”®* Traz ainda o significado de Restauragdo,
enquanto uma das agdes de conservacao, e que junto a outras atividades comp6em desafios e
meios para a Preservacdo. A Conservacdo, apesar de citada, ndo recebe uma definicdo no
documento, sendo possivel confundi-la com a Preservacdo por um lado e com uma de suas
acOes por outro, e ainda a hierarquia que mantém a respeito da Restauracdo. Todavia é
categorico o entendimento da Preservacdo enquanto o campo dedicado ao patrimdnio
cultural e sua perspectiva material e imaterial.

A Carta inclui na Preservacdo o uso do patrimdnio, junto a administracdo e ao
planejamento, ressaltando o aspecto funcional para a devida preservacdo, questdo que
também permeia a significacdo do bem, ja que além de valores histdricos e artisticos, por
exemplo, 0 mesmo precisa ser admirado e querido pela sociedade contemporanea, dando
sentido a seu uso atual.

A Carta de Burra representa o documento principal da Australia sobre diretrizes da
preservacdo. Apesar de sua adogcdo em 1979, sofreu algumas revisdes durantes 0s anos
subsequentes, sendo sua Ultima versdo datada de 2013. A Conservacdo, no documento, €
compreendida em seu formato mais amplo, considerado um campo de conhecimento.
Preservacao e restauracao, junto a outras a¢fes, compdem o conjunto de procedimentos da
Conservacao. A Conservacdo é parte integral do gerenciamento do patriménio cultural (ou
bem de significancia cultural). A organizacdo da carta se baseia na conceituacdo da
Conservacao, seus principios, processos e praticas, e suas defini¢oes.

A relevancia que a Carta de Burra estabelece se encontra na representatividade que
possui. Esta ndo € adotada pela Assembleia Geral do ICOMOS, como estabelecido no
regulamento da organizacdo considerando a normativa para "Cartas”. E um documento
nacional, e representa compreensdes especificas, como para a significacdo da "Restauracdo”,
enquanto acdo que busca o "retorno” ao bem, ideia que algumas opinides declaram como
superada desde a Carta de Veneza, e que ndo é representativa das aplicacdes das cartas de
cunho internacional. A Carta permite, por sua construcdo e trajetdria, compreender as
possibilidades e diversidades da preservacao/conservagao/restauracao.

Sua trajetoria, composta também por alteracdes no texto ao longo do tempo, garante
singularidade dentre o conjunto de documentos. Desde sua adocdo em 1979 vem sendo
trabalhada para melhor atender as demandas da é&rea, correspondendo diretamente as

definicbes e necessidades do pais. Apesar de mudangas consideraveis em seu texto, 0 nome

22 IpHAN. MAPRO. FCRB. Carta de Juiz de Fora. Juiz de Fora: 2010.
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é mantido, o que parece equivocado, considerando as normativas do regimento do ICOMOS,
quem adota a carta. Possui conceitos especificos, se diferenciando de outras cartas que nem
sempre apresentam defini¢cdes dos termos.

A carta é representativa pelo aspecto cultural que se impdem, observa-se o didlogo
diretivo aos materiais de origem anglo-saxa. A carta faz uso da expressédo “cultural
significance”, e posteriormente o ICOMOS, na Australia, desenvolve uma publicacéo
destinada & analise da significancia cultural®®®, demonstrando as articulacBes teéricas e
praticas que uma carta patrimonial estabelece.

As temaéticas das cartas demonstram um caminhar de didlogo com seu tempo e espago
de criacdo. Os documentos desejavam transmitir os ideais destinados aos monumentos
historicos, aos tradicionais patrimdnios, reconhecidamente da cultura cléassica ocidental. Aos
poucos a transicdo e a ampliacdo desta tematica sdo sentidas com a inser¢do do olhar as
cidades historicas, ou mesmo da historia de regides ndo predominantes, como as Américas,
assim como a interface sobre politicas culturais e o significado de um bem patrimonial. O
espaco vai sendo ocupado pelos temas da imaterialidade, assim como da cultura popular,
agregando maior relevancia aos temas subjetivos, como a autenticidade, fortalecendo a
subjetividade dos debates preservacionistas e o0 reconhecimento de outras formas de
patriménio e de sua preservacao. Por fim, o revisitar moderno das cartas patrimoniais aos
objetos patrimoniais tradicionais se dd num cenario de transi¢cbes, mas principalmente da
reafirmacdo das novas modalidades de compreensao da preservacao do patriménio.

As Cartas patrimoniais atingiram seu apice durante a segunda metade do século XX.
Durante esses 50 anos, UNESCO e ICOMOS foram as principais organizacdes de
desenvolvimento de documentos de tematica patrimonial e preservacionista. A organizacao
dessas duas instituicGes, com regulamentacao e normativas, permitiu seu proficuo trabalho no
desenvolvimento, com reconhecimento, de suas cartas. A continuidade dessas organizacdes,
seus trabalhos e publicacdes, foram imprescindiveis para que outros eventos se constituissem
e dedicassem suas a¢6es também a promoc¢ao de documentos como cartas patrimoniais.

Os primeiros documentos se caracterizaram por uma objetividade importante e a
referéncia as principais tematicas do campo, que aos poucos foram sendo aplicadas aos

diferentes tipos de patrimdnio, se especializando. Além disso, as teméticas vao se ampliando,

%3 sjgnificance 2.0, publicacdo do Governo Australiano, é um guia para avaliagdo da significancia cultural,

apresentando bases para o debate e modelagem para o desenvolvimento deste processo de consideracdo do valor
do patriménio cultural. A Carta de Burra trds conceituacdes que serdo basilares aos trabalhos na érea,
estabelecendo um campo fundamentado em suas préticas e debates. RUSSELL, R., WINKWORTH, K.
Significance 2.0: a guide to assessing the significance of collections. Collections Council of Australia LTD,
20009.
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tornando-se mais fluidas. Com a insercdo de novas concepgdes pautando a singularidade do
patrimonio cultural, como o bem imaterial, o reconhecimento do patriménio popular, que
representaram, principalmente para a UNESCO, alteracdo em objetivos e logo nas temaéticas,
que objetivaram acfes sociais e comunitarias, visando a importancia para o desenvolvimento
social.

Com o alinhamento da UNESCO as frentes sociais, focalizando em perspectivas da
Educacdo, Ciéncia e Cultura para diminuicdo das desigualdades sociais, cada vez mais o
ICOMOS se estabeleceu como o principal organismo para o desenvolvimento especifico do
campo da Preservagéo.

A Conservagdo surge como opg¢do de uso mais extensiva em parte dos documentos
relativos as Cartas patrimoniais e similares ao género. Na construcdo linguistica, muitos
documentos optam por tratar da Conservacéo, ndo de maneira aprofundada no que tange ao
seu significado e as possibilidades de atuacdo frente a Preservacdo. S&o usos bastante
similares a esse ultimo termo, podendo mesmo ser alterado em todo o texto, sem perda de
sentido, por Preservacdo. Isto €, como na conhecida Declaracdo de Amsterdam (1975), é
possivel alterar todos os termos Conservation, com mais de 40 aparigdes, para Preservation
sem que se altere o sentido do texto. As Cartas Patrimoniais, conforme ja mencionado,
pretendem apresentar diretrizes e normativas a respeito do patriménio cultural, e ao longo do
tempo tiveram a tematica preservacionista como primordial assunto em tratamento. Contudo
as mesmas ndo possuem objetivos de aprofundar o debate conceitual sobre os temas. Alguns
documentos podem apresentar maiores detalhes neste &mbito, mas ndo o fardo de maneira
extensiva, como nao é encontrado em parte significativa dos mesmos.

Esta caracteristica nos faz refletir sobre a opcdo pelo uso do termo Conservagdo. E
possivel que se deseje utilizar o termo que apresenta maior relagdo com a materialidade, e
também por caracterizar medidas mais praticas. Falar de Conservacdo é falar de Preservacéao
também.

Deparamos-nos com o uso do termo preservacao em maior quantidade nas versdes das
primeiras cartas (Atenas, 1931, e Veneza, 1964) na lingua inglesa € o ndo uso, pela
substituicdo por conservacdo, nas linguas neolatinas. O uso do termo preservacdo pelos
documentos em inglés surge juntamente a inexisténcia de conceituacdo ou mesmo a exposicdo
de temas especificos ao termo. Nas duas cartas citadas, ha divisGes de tematicas em que 0s

termos conservacao e restauracao aparecem nos subtitulos, o que ndo ocorre com preservagao.
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Independente do uso distinto na lingua inglesa e nas linguas latinas, os textos
demonstram a escolha por definir e desenvolver diretrizes que contemplem os termos
conservagao e restauracao.

Assim como o processo cientifico se estabeleceu ao longo da modernidade, o campo
da preservacdo em sua tematica de definicdo conceitual demonstra utilizar conceitos, inseri-
los em documentos doutrinais, assim como nas atividades préticas, e, posteriormente se
dedicar a compreensdo em detalhes acerca dos termos, seus conceitos, e da relacdo que
estabelecem entre si. As cartas patrimoniais em sua grande parte ndo definem os conceitos de
Preservacdo, Conservacdo, Restauracdo, ou os termos correlatos que utilizam. Partem de
referéncias de documentos anteriores, utilizam o0s termos na construcdo textual, onde é
possivel deduzir, com maior ou menor clareza, o significado dos termos. S&o estudos mais
recentes que observardo a complexidade do cenario instituido, as bases teoricas significativas,
e se ocupardo de compreender a necessidade do estabelecimento de diretrizes mais claras

acerca do significado dos termos em uso corrente.

3.3. Riscos e Desastres para o Patrimonio Cultural e sua Preservacéo

O Campo da Preservacao do Patriménio Cultural modifica-se a medida que conceitos
como Patrimdnio sdo alterados. A expansdo nos tipos de patrimdnio cultural implica numa
ampliacdo de objetos e das proprias atividades da area. O desenvolvimento pelo qual
conhecimentos sdo estabelecidos propiciam também a especificacdo de subdisciplinas e
tematicas. A criacdo de laboratorios e grupos de pesquisa demonstra a trajetoria de campos do
conhecimento, as relacdes estabelecidas, prioridades e condicdes de trabalho.

Os estudos preservacionistas sobre o Patriménio em risco e em desastres tomou as
paginas web e dos periddicos nos ultimos tempos. Apesar do tema particular ser comum a
area, vem ganhando nova roupagem diante de acontecimentos na esfera internacional.?** A
UNESCO promoveu em 2003 a "Declaracdo sobre a destruicdo intencional do patrimdnio

cultural”,?®®> motivada pela destruicdo de Budas de Bamiyan no Afeganistdo, dois anos

24 E necessario compreender que as escolhas pelos temas base das funcdes de organizagdes internacionais

devem ser concatenados ao contexto politico das na¢des com maior influéncia no cenédrio mundial e refletir a
politica de organizagdes correlatas. O cendrio de guerras com/no Oriente Médio do inicio do século XXI marcou
também as politicas preservacionistas de 6rgdos internacionais que promoveram a¢des direcionadas ao risco de
patrimonios culturais em determinadas regiGes caracterizadas por confrontos armados. Correlato a esta temética
também promoveu-se o controle pelo tréfico ilegal de pecas pelo ICOM. Cabe ressaltar que temas como estes se
direcionam s experiéncias nas regides da Asia, América latina, Africa e Oriente Médio.

2% \er em: http://portal.unesco.org/en/ev.php-

URL 1D=17718&URL DO=DO TOPIC&URL_SECTION=201.html. Acesso em 24 de fevereiro de 2018.
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antes.”®® A Declaracdo cita o crescimento das destruicdes de patrimdnios visando a proposicdo
de medidas de protecéo e da responsabilizacdo de atos.

Os desastres séo representagdes de paradigmas estabelecidos no campo da preservagéo
que caminhou por trajetos tortuosos e marcados por tragédias. A primeira Conven¢do da
UNESCO que trata da protecdo de bens culturais tem como contexto um caso de alto risco ao
patrimdnio, o conflito armado. A "Convencéo para a protecdo dos bens culturais em caso de
conflito armado”, adotada em Haia no ano de 1954, representa a singularidade do tema dos
desastres para 0 campo da Preservacao do Patrimonio Cultural.

Reconhecidamente ha mudancas profundas advindas das complexidades do mundo no
inicio do século XX que influenciaram diretamente a formacéo do campo preservacionista. As
grandes guerras representaram cenario singular ao pensamento sobre as a¢fes da preservacao
do patriménio. A area também recebeu a carga de desenvolvimento tecnoldégico mundial que
caracterizou o periodo de guerras. E, assim como a Revolucdo Francesa foi emblematica para
a compreensdo da singularidade do Patriménio Cultural ao reconhecimento da historia, da
memoria e da identidade nacional, o pos-guerra foi terreno fértil as reflexdes sobre a
preservacado e as acoes da conservacao e da restauracéo.

As cenas de destruicdo do patriménio classico de cidades historicas europeias se
tornaram exemplos fundamentais para a nova perspectiva da area, onde a reconstru¢do pode
ser absorvida in loco ao ressaltar os aspectos respectivos a recuperacdo social e identitaria no
processo preservacionista. O que aparentemente poderia ser uma desventura acaba por ser
aceita e valorizada, como é o caso da reconstrucio da cidade histdrica de Varsévia.>’

Jokilehto afirma que mais de 1200 edificios historicos foram atingidos na Franca
durante a Segunda Guerra Mundial, muito mais devastadora do que a primeira.

Exemplos como estes promoveram extensos debates sobre as maneiras de
reconstru¢do e preservacdo, em seu sentido lato. O fato de Varsovia ter optado pela
reconstrucdo idéntica de seus edificios histéricos ndo significa que esta opcdo seja a mais

adequada em outros casos, assim como € necessario ressaltar que a existéncia dos edificios

2% sSobre  Budas de  Bamiyan  (Buddhas of  Bamiyan) e  sua  destruigdo:
https://www.nytimes.com/2006/12/06/world/asia/06budd.html?pagewanted=2& r=2&th&emc=th

e http://whc.unesco.org/uploads/nominations/208rev.pdf.

27 A cidade polonesa de Varsévia teve 95% de seus prédios historicos destruidos ap6s a Segunda Guerra. Em
1945, a cidade se tornou a capital da Polonia e se estabeleceu na regido um escritdrio para a reconstrucdo da
cidade conforme sua existéncia antes do desastre. A justificativa para o caso exemplar de Varsdvia estd na
singularidade do valor do conjunto arquiteténico urbano para a identidade da populagdo polonesa e sua propria
recuperacdo no periodo traumatico do pds-guerra. Foram compatibilizados aspectos arquitetdnicos do antigo
conjunto urbano e novas normativas para construgdes, valorizando a manutencao da estética das antigas fachadas
e maior liberdade construtiva no interior das construgdes, concluidas em 1953. In: JOKILEHTO, J. A History of
Architectural Conservation. Elsevier: Burlington, 1999. pp. 407-412.
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semelhantes ao patrimdnio destruido ndo caracteriza um retorno do bem, e isto deve ser
reafirmado. A medida das construcBes semelhantes e da insercdo de novas estéticas foi
amplamente discutida e rediscutida em cada caso.

A Carta de Atenas de 1931 se mostrou aquém de resolver as problematicas
estabelecidas as sociedades do p6s Segunda Guerra Mundial, onde os limites para a
reconstrucdo de bens destruidos, seguindo parametros anteriormente existentes ou modernos,
ndo estavam definidos.?®

Apesar das normativas, teorias e experiéncias existentes no campo preservacionista da
época, com foco nas acbes da Conservacdo e da Restauracdo, ndo serem suficientes as
experiéncias do pds-guerra, compreende-se que os debates teoricos refletidos na perspectiva
da imaterialidade da preservacdo, compondo a relevancia dos valores e a significancia do
patriménio cultural para a formacdo de identidades sociais e memorias coletivas, se
mantiveram em fundamental apoio as tomadas de decisao.

As organizagOes apresentadas no capitulo anterior surgiram também no contexto do
pOs-guerra, a partir da percepcdo do papel que esses organismos poderiam conceber na
mediacdo de discordancias entre as Nacgdes, visando os possiveis conflitos armados. O
propdsito pela ndo violéncia foi unido a valorizacdo por temas voltados aos interesses sociais
que acabaram recebendo papel de destaque na formacdo, como é o caso do Patriménio
Cultural e sua salvaguarda.”*

Como parte de suas atividades, os organismos internacionais tém destacado em seus
websites os trabalhos sobre patrimdnio em risco e em desastre. Como um dos temas relativos
as atividades desenvolvidas pelo Centro do Patriménio Mundial da UNESCO (World
Heritage Centre) estd a reducdo dos riscos de desastre no Patrimdnio Mundial.*® A
organizacdo divulga informacGes sobre a tematica englobando motivacGes para o
desenvolvimento do tema e sua relevancia, assim como politicas promovidas, a formacdo para

0 assunto, referéncia bibliografica e os canais para solicitacdo de assisténcia.

2% A Carta de Atenas apresenta como encaminhamento, a partir das declaragdes dos participantes, que as

reconstituices integrais de patriménios atingidos ndo eram mais uma opgdo aceitdvel no campo, sendo
desencorajada, a0 mesmo tempo em que as reconstitui¢des e restauracdes, caso fossem necessérias, deveriam
respeitar as acdes em seus elementos histéricos e artisticos, sugerindo a ndo incorporacao de estilos modernos. A
Carta em sua proposta de desencorajar as reconstrucdes acaba por ndo fornecer elementos para avaliacdo destes
casos com maior profundidade. In: PETZET, M. ZIESEMER, J. (Org.). International charters for
conservations and restoration. Monuments and Sites. Paris: ICOMOS. 2004, pp. 31-36.

29 3 1. Preservacdo e Patrimonio Cultural institucionalizado™ apresenta a criacio da UNESCO, do ICOMOS,
do ICCROM, esclarecendo a trajetoria e o contexto em que se estabeleceram.

309 \er: http://whc.unesco.org/en/disaster-risk-reduction/
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O documento fundamental as a¢cdes da UNESCO, e também fundamento para outras
organizacgdes, é a Convencao sobre a Protecdo do Patrimdnio Mundial Cultural e Natural de

1972, anterior & criacdo do Centro do Patriménio Cultural®®*

. Apesar da tematica patrimonial
e preservacionista estar presente em documentos reconhecidos anteriormente pela UNESCO,
a Convencdo,*® por se tratar de material de maior responsabilidade sobre os Estados-
Membros, ainda por considerar o Patrimbnio em sua vertente ampliada da cultura e da
natureza, engloba um complexo de éareas e temas de forma integral aos interesses nacionais. A
Convencdo apresenta também os procedimentos para composi¢do da lista de patrimdnios
mundiais reconhecidos pela UNESCO apontando o comprometimento com sua protecao.
Acbes humanas de violéncia ja fazem parte de um dos tipos de agentes deteriorantes de bens
culturais, considerados pela Conservacdo para a andlise dos processos de conservagdo e
prevencdo de riscos ao patrimdnio, como a depredacdo ou vandalismo, podendo caracterizar
graus de intencionalidade ou néo.

O conflito armado compde este grupo de agentes de deterioracdo, relativo as acdes
humanas, contudo possui a potencialidade da completa destruicdo. Esse aspecto pode ainda
ser compreendido pelo carater de devastacdo ndo intencional ou intencional, quando ha o
objetivo de destruicdo de um patriménio. A destruicdo por conflito, como fato imperativo,
ressalta questdes fundamentais da Preservacdo. Por um lado, abre-se o debate do que restou
do bem e o0 que € possivel ou deve-se fazer com ele. Por outro, encontrando a intencionalidade
do ato destrutivo ao patrimdnio, observa-se a poténcia que possui para a sociedade.

A destruicdo do patrimdnio em situacdo de conflito, para além da problematica sobre a
materialidade do que se encontra em ruinas, traz principalmente o desejo de extingdo das
referéncias simbdlicas socioculturais que fundamentam a significacdo de um povo e dos
individuos para com sua comunidade. A destruicdo de um patriménio cultural detém a forca
de apagar o sentido de vivéncia huma sociedade, dizimando, ao mesmo tempo, a matéria e o
imaterial, um bem propulsor de lembrancas individuais, de cidaddos que por ali passavam a
olhar, a aguardar, e das memdrias coletivas, como um simbolo da Hist6ria que referencia
guem € o povo, e como ele se constituiu.

O poder da identidade sociocultural fora percebido ao longo de muitos anos de histéria
da humanidade. O desejo de submissdo de povos por outros ja tinha observado a importancia

do apagamento das referéncias culturais para a mais efetiva vitoria sobre o outro. Todavia, as

% \World Heritage Centre foi criado em 1992 para coordenar e centralizar as atividades relativas ao Patriménio

Mundial. http://whc.unesco.org/en/world-heritage-centre/
%02 =3 2. Consolidando conceitos e principios: cartas patrimoniais”, trata dos documentos patrimoniais e
apresenta a distingdo entre eles, em especial Convencdes, Recomendacdes e Declaragbes da UNESCO.
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guerras do século XX trouxeram a histéria da humanidade novas potencialidades de
destruicdo, muito mais ageis e robustas, além das distancias alcancadas.

E neste cenario que é promovida a "Convencao para a protecdo dos bens culturais em
caso de conflito armado™ (Convention for the Protection of Cultural Property in the Event of
Armed Conflict) em 1954 pela UNESCO, ap6s 9 anos de sua criacdo. Adotada na cidade
holandesa de Haia, a convencdo tem como referencial as Convengdes, também adotadas nessa
cidade, em 1899 e 1907. As Conferéncias da Paz realizadas em Haia resultaram nos primeiros
tratados de nivel internacional, de ampla aceitacdo, sobre costumes de guerra, considerando a
apropriacdo indevida de bens enquanto crime de guerra.>®

Temas debatidos na Conferéncia de Haia de 1907 retornardo ao debate internacional
em 1954 com a "Convencdo para a Protecdo da Propriedade Cultural em eventos de conflito
armado”, aparecendo naquele momento a primeira convencdo a tratar da protecdo ao bem

cultural, e também ao patrimonio®®, como tema principal das demandas do pés-guerra.

%93 Sobre a tematica de conflitos armados, apesar da popularidade das Convencdes de Haia, ha tratados anteriores

que sdo reconhecidos como referenciais aos temas. As "Instru¢des para o governo do exército dos Estados
Unidos em campo" (Instructions for the government of armies of the United States in the field), conhecido como
Caodigo Lieber, é considerado documento referencial aos protocolos seguintes que tratam de normas para o
conflito armado. Apesar de sua especificidade ao caso norte-americano, o Cddigo Lieber (disponivel em:
https://bit.ly/1f66Pfx) é considerado base para a formulacdo da Declaracdo de Bruxelas, que trata de leis e
costumes em periodo de guerra, assim como influéncia outras legislagbes e tratados internacionais. In:
MERRYMAN, J. H.; ELSEN, A. E. Law, ethics and visual arts. New York: Klunwer Law International, 2002.
No ambito do continente americano se destaca o Tratado de Roerich — Pacto de Roerich ou Pacto de
Washington, desenvolvido a partir dos debates nas Conferéncias Pan-Americanas, realizadas desde 1889. O
Pacto de Washington teve desenvolvimento especial durante a VII Conferéncia Pan-Americana, em 1933,
quando Nicholas Roerich apresenta proposicOes acerca da identificagdo de bens para ataques aéreos, maritimos e
terrestres. A assinatura do Pacto ocorre em 1935, sendo ainda disponibilizado para mais assinaturas. In:
GUEDES, M. T. F. A protecdo dos bens culturais em tempos de guerra e de paz: a participacdo brasileira na
Conferéncia de Haia, no Pacto de Roerich e na Convencdo de Haia. Anais do Museu Paulista. S&o Paulo: Nova
Série, vol. 26, 2018, pp.18-20. No panorama dos eventos internacionais americanos foram realizados a partir de
1920 os Congressos Pan-Americanos de Arquitetos. O tema da protecdo ao Patrimdnio esteve presente desde 0s
primeiros encontros. A demonstracdo de medidas de protecdo teve lugar especial no encontro de 1940 em
Montevidéu, onde realizava-se a apresentacdo das legislacdo nacionais existentes e a troca de experiéncias no
tema. A preocupacdo pelo patriménio nacional foi destacada nos encontros. In: URIBARREN, M. S. A atuacéo
da ‘Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos’ da Argentina entre 1938 e
1946: sua intervencao no Conjunto Jesuitico da Igreja da Companhia de Jesus e da Residéncia dos Padres
na Cidade de Cérdoba. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Universidade de S&o Paulo, S&o
Paulo, 2008.

%04 0 bem cultural é todo objeto, imdvel, obra, costume e prética advindos como produto da cultura, sendo assim
desejavel seu reconhecimento pelo valor cultural. O Patriménio Cultural é o conjunto de bens culturais que em
vista de seu valor e significancia é aceito como um patriménio a ser protegido, preservado e conservado, passivel
dos processos de restauracdo em alguns casos. A expressdo bem cultural acaba por ser largamente utilizada como
sinbnimo de patrimdnio cultural, quando deseja-se tratar do bem cultural protegido, logo possui também uma
amplitude de usos e acepgdes. In: CARSALADE, F. L. Bem. In: REZENDE, M. B.; GRIECO, B.; TEIXEIRA,
L.; THOMPSON, A. (Orgs.). Dicionario IPHAN de Patrimdnio Cultural. 1. ed. Rio de Janeiro; Brasilia:
IPHAN/DAF/Copedoc, 2015. (verbete). No Brasil, a partir das politicas implementadas pelo IPHAN, 6rgédo
principal de protecdo do patrimdnio, a nogdo de bem cultural esteve direcionada aos bens protegidos e de valor
historico, relativo aos fatos memoraveis da Historia. Durante os anos 80, com as politicas implementadas na
gestdo de Aloisio Magalhaes, a percepcdo de bem cultural se transformou com base no reconhecimento do valor
social de préticas e produtos populares, ampliando o reconhecimento dos bens imateriais. In: GUEDES, M. T.
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Trazendo objetivamente a expressdo bens culturais, Maria Tarcila Guedes esclarece que
houve a instalacdo de grupo especifico para deliberar sobre a questdo, ja vista em outros
momentos, contudo sem o devido consenso para adog&o.*%®

Os esforcos para a promocgédo da regulacdo de reconhecimento internacional acerca da
protecdo de bens culturais no periodo de guerras teve engajamento por parte da UNESCO
principalmente com a Conferéncia Geral de 1949. As questfes da salvaguarda do pds-guerra,
incluindo as agBes de conservacdo e restauracdo, visando a diminuicdo das perdas ja
existentes foi ressaltada. O ICOM teve papel de destaque nos estudos para a elaboracdo do
documento que foi adotado em 1954, tendo iniciado os esforcos anteriormente com a
producdo de uma minuta acerca do tema em 1936.3%°

A Convencéo, apoiando-se em que "that damage to cultural property belonging to any
people whatsoever means damage to the cultural heritage of all mankind, since each people
makes its contribution to the culture of the world" **" fundamenta a preocupacéo com todo e
qualquer patrimdnio cultural que esteja em risco. Os bens culturais, reconhecidos engquanto
Patriménio Cultural da Humanidade, que contribuem para a formacao cultural dos povos do
mundo, e o grave risco identificado a partir da destruicao alcancada pela tecnologia bélica das

guerras da primeira metade do século XX, impulsionaram o status do campo da Preservacao

F.; MAIO, L. M. Bem cultural. In: GRIECO, B; TEIXEIRA, L; THOMPSON, A. (Orgs.). Dicionario IPHAN
de Patriménio Cultural. 2. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2016. (verbete). No
verbete disponivel pelo The Getty Research Institute, Getty Vocabularies, cultural property é definido em seu
aspecto material, como obras mdveis e imoveis de reconhecido valor para uma determinada cultura, geralmente
relativo a uma produgdo de um pais. Considera que o conjunto de bens culturais estdo incluidos os bens
significativos ao Patrimbnio Cultural, de valor arquitetbnico, histérico, artistico, religioso, entre outros,
abarcando edificios, monumentos, sitios arqueoldgicos, obras de arte, assim como cole¢Bes cientificas,
bibliograficas e arquivisticas. In: Art & Architecture Thesaurus Online. Cultural property.(verbete)
http://www.getty.edu/vow/AATFullDisplay?find=cultural+property&logic=AND&note=&english=N&prev_pag
e=1&subjectid=300055593. O Glossério de termos do Patriménio Mundial da UNESCO entende cultural
property como os bens inscritos na Lista do Patriménio Mundial, ap6s sua avaliacdo de critérios sobre a
autenticidade de seu status. In: UNESCO. Cultural Property. Information Document Glossary of World Heritage
Terms. Yucatan-Mexico: 1996. In: CONVENTION CONCERNING THE PROTECTION OF THE WORLD
CULTURAL AND NATURAL HERITAGE. http://whc.unesco.org/archive/gloss96.htm

%% Maria Tarcila Guedes em seu artigo, A protecdo dos bens culturais em tempos de guerra e de paz: a
participacdo brasileira na Conferéncia de Haia, no Pacto de Roerich e na Convencédo de Haia, trata da discussdo
sobre 0s bens culturais nos protocolos internacionais sobre conflitos armados e a participagdo do Brasil neste
processo por meio de representantes como Rui Barbosa, Renato Soeiro e Afranio de Melo Franco. In: GUEDES,
M. T. F. A protecdo dos bens culturais em tempos de guerra e de paz: a participagdo brasileira na Conferéncia de
Haia, no Pacto de Roerich e na Convencdo de Haia. Anais do Museu Paulista. S&o Paulo: Nova Série, vol. 26,
2018. pp.1-31.

%% GUEDES, M. T. F. A protecdo dos bens culturais em tempos de guerra e de paz: a participacdo brasileira na
Conferéncia de Haia, no Pacto de Réerich e na Convengdo de Haia. Anais do Museu Paulista. S&o Paulo: Nova
Série, vol. 26, 2018, p.23.

%7 UNESCO. Convention for the Protection of Cultural Property in the Event of Armed Conflict.1954.
http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL 1D=13637&URL_DO=DO_TOPIC&URL SECTION=201.html.
Tradugdo da autora - os danos causados aos bens culturais pertencentes a qualquer povo constituem um
menosprezo ao patriménio cultural de toda a humanidade, pois cada povo fornece sua contribuicdo a cultura
mundial.
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como tematica primordial a figurar o primeiro tratado internacional dedicado inteiramente ao
tema. Assinada por 103 paises, a Convencdo teve influéncia, sobretudo, nas politicas
preservacionistas em periodos de paz, visando sua aplicacdo em propor¢do mundial. 3

A Convencdo se desenvolveu junto a elaboracdo de dois protocolos, o primeiro
adotado na mesma data da Convencdo, e o segundo em 1999. Destaca-se na proposi¢cao a
intervencdo sobre medidas preservacionistas, em especial no tratamento da prevencdo de
riscos, registrando ndo apenas as agdes durante o periodo de conflito, mas também nas
medidas em periodos de paz. A determinacdo na Convencdo pela responsabilidade de cada
Estado na indicacéo territorial para os bens culturais e locais de guarda dos mesmos em tempo
de paz, visando o compromisso de ndo ataque a essas areas, bem como a promocdo de
medidas concretas de protecdo, no Segundo Protocolo, como: a elaboracdo de inventarios;
plano de urgéncia em casos de colapso estrutural ou incéndio; preparo para remocéo de bens
moveis para areas de abrigo; indicacdo de autoridades responsaveis pela protecdo dos bens.
Estabelece, assim, normas para a salvaguarda patrimonial a serem desenvolvidas
regularmente.>*®

Apesar das ndo unanimidades apresentadas a posteriori sobre as determinagdes da
Convencdo, como é o caso da marcacdo pelo emblema do tratado, para a identificacdo
facilitada de bens, o que em alguns casos se tornou um fracasso pela intencionalidade de
destruicdo do patriménio, a Convencdo trouxe importantes avancos na implementacdo de
medidas de preservacdo indicando o planejamento e a documentacdo para a prevencdo de

riscos, tal como a possibilidade de protecéo especial de bens culturais.®*

%% GUEDES, M. T. F. A protecdo dos bens culturais em tempos de guerra e de paz: a participacdo brasileira na

Conferéncia de Haia, no Pacto de Roerich e na Convengdo de Haia. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo: Nova
Série, vol. 26, 2018, p.29.

39 0g artigos 6, 16 e 17 da Convencéo tratam da distincdo especial para a indicagéo de bens culturais protegidos,
o transporte e locais de guarda, que pudessem ser identificadas em ataques. Apesar de referenciar medidas para a
protecdo do patrimdnio durante um conflito armado, sdo medidas que devem ser melhor aplicadas no periodo de
paz. J& o artigo 5 do Segundo protocolo indica as medidas concretas para a execugdo de protecdo. In: HLADIK,
J. Risk Preparedness Under the 1954 Hague Convention for the Protection of Cultural Property in the Event of
Armed Conflict and its Second Protocol, Cultural Heritage: Disaster Preparedness and Response, International
Symposium Proceedings, Hyderabad, India, 23-27 November 2003;

310 Aurtigo 8 trata da protecdo especial de bens culturais. Para esta prote¢do o bem deve se enquadrar uma das trés
categorias: a) area de refigio para abrigo de bens méveis em periodo de conflito armado; b) centro com
monumentos; e ¢) outros bens imdveis de grande relevancia. Ademais deve seguir algumas condi¢es como ter
sua solicitacdo apresentada por escrito pelo Chefe de Estado ao Diretor-Geral da UNESCO, néo estar proximo de
objetivo militar ou ser utilizado para prop6sito militar, e ter a concordancia de sua protecdo especial pelos
membros. Para conhecimento sobre as dificuldades de implementacdo das proposicdes de protecdo especial e
ainda a distin¢do com a categoria de protecdo aumentada também ver In: HLADIK, J. Risk Preparedness Under
the 1954 Hague Convention for the Protection of Cultural Property in the Event of Armed Conflict and its
Second Protocol, Cultural Heritage: Disaster Preparedness and Response, International Symposium
Proceedings, Hyderabad, India, 23-27 November 2003;
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O cenario de guerras do inicio do século XX instaurou a necessidade premente de
adocdo de tratados sobre os costumes e as leis de guerra de maneira mais clara e completa, o
que acabou por gerar a emergéncia na definicdo da expressdo “bem cultural” (cultural
property), observada por meio da andlise dos documentos inicialmente propostos,
apresentando a trajetoria de elaboracdo, ndo esclarecendo os debates existentes, mas sim
podendo identificar os esforcos para uma aceitacdo geral.** Embora os tratados do século
X1X e ainda do inicio do XX ndo coloquem a protecdo do patriménio cultural como tema
principal, é relevante o reconhecimento da questdo junto ao empenho pela formacgéo do direito
internacional humanitario. A Preservacdo possui seus antecedentes em trajetdrias como essas,
que trouxeram reflexdes conceituais diretas, como é o caso do debate conceitual sobre a
definicdo de bens culturais e sobre sua protecdo, assim como para 0s debates praticos, que
necessitam da base tedrica e legal para aplicacéo.

A Secdo de Normas Internacionais®*? da Divis&o de Patriménio Cultural da UNESCO
(Setor de Cultura), responsavel pela aplicacdo da Convencdo de 1954, de Haia, foi
responsavel também pela elaboracdo da Declaracdo sobre a destruicdo intencional do
Patriménio Cultural (Declaration concerning the Intentional Destruction of Cultural
Heritage), adotada em 2003. Esse € mais um tratado, agora no contexto do terceiro milénio,
que vem motivado por conflitos bélicos. Os anos 2000 registraram o desenvolvimento das
guerras mundiais em novos formatos, os quais emergiram com a Guerra Fria.

As caracteristicas modernas dos conflitos emblematicas em eventos como 0s ataques
aos edificios do World Trade Center, embora apresentem novidades, 6bvias pelos avangos
tecnoldgicos, sdo desenvolvimentos de elementos existentes na histéria da humanidade, como
a busca pela destruicdo de monumentos, simbolos culturais dos povos. A predilecdo pelo tema
da destruicdo intencional do Patrimdnio numa declaracdo da UNESCO é relevante ao
representar o poder que o campo da Preservacdo se encontra no contexto da sociopolitica
mundial. O tema escolhido desperta olhares de todo o mundo para 0s eventos ocorridos
principalmente nas regides do Oriente Médio e da Africa, de macica presenca da cultura

muculmana. Ndo obstante as numerosas referéncias produzidas acerca dos desastres naturais

%11 para uma analise sobre os tratados Codigo Lieber, Declaragdo de Bruxelas, Convencdes de Haia de 1899,

1907 e 1954, para compreensao da legislacdo sobre prote¢do nos casos de guerra, o que atinge a singularidade na
definicdo de bens culturais. In: MERRYMAN, J. H. Two ways of thinking about cultural property. The
American Journal of International Law, Washington, v. 80, n. 4., pp.831-853.

%12 E a Ginica unidade da UNESCO que tem como responsabilidade a administracdo da legislacdo internacional
de protecdo ao Patriménio Cultural. Sobre o Centro do Patriménio Mundial (World Heritage Center) recaiu a
responsabilidade pela aplicacdo da Convencdo de 1972, para a protecdo do Patrim6nio Mundial Cultural e
Natural.
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para a preservacdo do patriménio é a temética do conflito armado, na vertente intencional da
destruicdo, que conquista a centralidade do documento politicamente mais relevante da
UNESCO.*"

A Declaragdo de 2003, enquanto uma reacdo aos crescentes ataques a patrimonios
culturais, referencia a principal Declaragdo da ONU, reafirmando a distingdo dos direitos
humanos e da dignidade humana pelo viés da identidade cultural que o Patrimdnio Mundial
representa.®** Seu papel torna-se ratificar tratados anteriores, e ademais, exigir medidas
objetivas para 0 seguimento das leis atingidas, por meio de medidas punitivas e o0 respeito
pelas leis internacionais.®

A Declaracdo afirma a necessidade de considerar os conflitos de carater internacionais
e locais para a protecdo do patriménio cultural, além da indicacdo de que mesmo que nem
todas as acgOes estejam contempladas no tratado deve-se seguir a esséncia das leis
internacionais e dos principios humanitarios:

Reaffirming that issues not fully covered by the present Declaration and other
international instruments concerning cultural heritage will continue to be governed
by the principles of international law, the principles of humanity and the dictates of
public conscience. 3

Ha certa liberdade aos Estados para tratamento das questGes em conflitos, todavia
devem estar alinhados aos instrumentos existentes sobre a preservacao do patriménio.

A identificacdo de que a destruicdo intencional do patrimdnio estd vinculada ao
conflito armado sofre alterac6es observadas no documento e, principalmente, nos relatérios de
debates para sua formulac&o.®'” Registra-se a necessidade de incluir a questdo da destruicio
intencional do patrimbénio em tempos de paz e de guerra, unificando as medidas
preservacionistas. A questdo reverbera as mudancas nas condi¢cdes de conflitos no mundo

contemporaneo, onde o risco ao patrimdnio ndo se encontra apenas nos cenarios de guerra

313 n3 2. Consolidando conceitos e principios: cartas patrimoniais” desta tese apresenta o sentido da declaragéo

dentre os instrumentos legais da UNESCO, onde tematicas que atingirdo um alto patamar de mobilizacéo e
temporalidade s&o trabalhadas. As declara¢bes ndo possuem adocdo vinculada aos votos dos Estados-Membros
garantindo que sua singularidade gere prestigio suficiente para sua interferéncia nas Nacoes.

14 UN. Universal Declaration of Human Rights. 1948. https://www.un.org/en/universal-declaration-human-
rights/; UNESCO. Declaration concerning the Intentional Destruction of Cultural Heritage. 2003;

15 HILL, C. V. Killing a Culture: the intentional destruction of Cultural Heritage in Iraq and Syria under
international law. Georgia Journal of International and Comparative Law. Ga. J. Int’L & Comp. L. Vol.
45:191. 2016. pp. 193-219.

318 UNESCO. Declaration concerning the Intentional Destruction of Cultural Heritage. 2003. Tradugio da autora
- Reafirmando que as questdes ndo sdo totalmente cobertas pela presente Declaragdo e outros instrumentos
internacionais relacionados ao patriménio cultural, continuardo sendo regidas pelos principios do direito
internacional, pelos principios da humanidade e pelos ditames da consciéncia publica.

317 \rdoljak apresenta as negociacdes e os debates ocorridos sobre o desenvolvimento da Declaracdo por meio
da anélise dos rascunhos. In: VRDOLJAK, Ana Filipa. Intentional Destruction of Cultural Heritage and
International Law. Thesaurus Acroasium. Vol. XXXV. 2007. Disponivel em:
http://works.bepress.com/ana_filipa_vrdoljak/3/
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declarada. A constituicdo de instrumentos como a Declaracdo de 2003, estimulantes ao
reconhecimento das leis internacionais, reverbera sobre o debate da soberania das Nagoes. A
despeito do crescimento das diretrizes e normativas acerca da protecdo ao Patrimonio
Cultural, desde o estabelecimento da Convencao de 1972, essas estabeleceram perspectivas de
Estado. A Declaragdo prevé o fortalecimento da lei internacional de protecéo, ressaltando o
reconhecimento da perspectiva mundial dos bens culturais. Esse direcionamento reconhece a
diversidade humana no Patriménio Cultural, valor que ressoa para a humanidade em geral, e
principalmente para pertencentes aos grupos sem estado, muitas vezes alheios aos debates
nacionalistas.®'®

A Declaragdo conseguiu alcangar um importante objetivo dentre o conjunto de
medidas para a protecdo do patrimbnio em acompanhamento a Vvisdo para 0 respeito a
diversidade e as minorias, ao abolir a necessidade de inscricdo na Lista de protecao especial,
da Convencdo de 1954. A submissdo para composicdo da lista dependia do interesse do
Estado, o que reverbera no contexto politico da Nacdo, dando todo o poder de protecdo ao
Governo que muitas vezes € interessado na desvalorizacdo de culturas que ndo componham
sua base de apoio. A retirada deste condicionante garantiu que a escolha para protecdo nao
recaisse aos governantes, fomentando o efetivo apoio a todo e qualquer patrimdnio
reconhecidamente mundial.

A Preservacdo do Patrimbnio Cultural alcanca reflexes primordiais ao
desenvolvimento sociocultural da humanidade, como a Declaracdo de 2003 pode demonstrar.
Os valores vinculados ao patriménio possibilitaram o alcance de uma perspectiva mais
humanitaria ao campo, onde ndo se fala apenas de monumentos representativos de eventos
historicos fundamentais ao reconhecimento de uma identidade nacional, mas sim, reflete
sobre a significacdo das histérias dos povos para a humanidade, onde todo e qualquer
patriménio € uma criacdo humana e deve ser reconhecido pelos povos independente de sua
relacdo de origem. O documento que deriva da tematica dos cenarios de conflito possue
constantemente dialogo com os exterminios de povos e suas culturas, as migracGes, tdo

comuns a histdria, mas tao repletas de ndo reconhecimentos.

Mindful that cultural heritage is an important component of the cultural identity of
communities, groups and individuals, and of social cohesion, so that its intentional
destruction may have adverse consequences on human dignity and human rights.**°

%18 VRDOLJAK, Ana Filipa. Intentional Destruction of Cultural Heritage and International Law. Thesaurus
Acroasium. Vol. XXXV. 2007, p.10
319 UNESCO. Declaration concerning the Intentional Destruction of Cultural Heritage. 2003. Traducdo da
autora - Consciente de que o patriménio cultural € um componente importante da identidade cultural das
comunidades, grupos e individuos e da coeséo social, a destruicdo intencional pode ter consequéncias adversas
na dignidade e nos direitos humanos.
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Enquanto organismo consultivo ao Comité do Patrimdnio Mundial da UNESCO, e por
sua relevancia ao campo patrimonial e preservacionista, conforme apresentado durante este
trabalho, o ICOMOS também vem abarcando e cada vez mais se dedicando a tematica dos
riscos e desastres ao Patrimdnio Cultural. Simbdlico ao tema do patrimdnio e guerras foi a
elaboracdo da Declaracdo de Dresden sobre a Reconstrucdo de monumentos destruidos pela

2.320 A cidade alema foi um

guerra (Reconstruction of Monuments Destroyed by War) em 198
dos simbolos da destruicdo patrimonial causada pela Segunda Guerra Mundial. As éreas
urbanas histéricas foram um dos primeiros elementos do Patrimdnio Cultural a ser objeto do
debate da Preservacdo, pelo destaque as decisbes de intervencdo que uma reconstrucao
depende. Para além do que nos oferece o texto da Declaracdo, estd no caso de Dresden a
principal fonte de riqueza ao debate. A submissdo para a lista do Patrimonio Mundial em
1980 ¢ fracassada pela reconstrugédo parcial dos principais monumentos da cidade historica.
Posteriormente, assegura sua inscricdo pela representatividade de uma intersecdo cultural,
com testemunhos da arquitetura e das festividades da corte, assim como paisagem cultural do
inicio da era industrial. Apos cinco anos, em 2009, a cidade perde o posto de Patriménio
Mundial, devido ao ndo seguimento das condi¢cdes apresentadas pela UNESCO para sua
manutencdo, com a construcdo de uma autoestrada, questdo de debates.*

Os desastres escancaram a complexidade existente ao campo da Preservacdo do
Patrimbnio ao revelarem tantos aspectos sociais fundamentais ao debate, desde elementos
politicos, econémicos, técnicos e religiosos.

Aspectos sociais se fazem presentes também na frente acerca dos desastres naturais,
atualmente assunto que os 6rgaos e agentes do Patriménio vém se dedicando, caminhando em
paralelo ao gerenciamento de riscos. Em sua generalidade o tema dos desastres que atingem o
Patrimbnio ndo € novidade, todavia ganha novos contornos. No caso do ICOMOS,
recentemente, sdo privilegiados casos em referéncia a desastres naturais. Este tema articula-se
ainda a assuntos singulares aos organismos internacionais como as mudancas climaticas e a

relevancia de popula¢des locais nos processos de protecdo ao patriménio, temas diretamente

20 A Republica Democratica da Alemanha, governo de alinhamento com a Unido Soviética no po6s-segunda

guerra, organiza simposio junto ao Comité Nacional do ICOMOS na Alemanha, para discutir a reconstrucao de
monumentos destruidos pela guerra, emblematico na cidade de Dresden, adotando a Declaracdo. Nela séo
citados demais documentos sobre o tema reconhecidos pelo ICOMOS.

%1 Jokilehto em seu artigo sobre a reconstrucio de patrimonios mundiais ressalta que a retirada da lista teve
carater politico ndo estando de acordo com os critérios objetivos da avaliacdo do Comité, ja que a intervencao na
paisagem ocorre parcialmente. In: JOKILEHTO, J. Reconstruction in the World Heritage Context. European
Association for Architectural Education, Rome 28-31 October 2013.
https://engagingconservationyork.files.wordpress.com/2014/02/reconstruction-in-wh-context-rev.pdf
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relacionados ao patriménio natural e ao reconhecimento da memdria e da identidade na
perspectiva social do patrimdnio cultural.®*?

O ICOMOS tem como atividade principal o assessoramento na tematica do Patriménio
em risco, por meio de procedimentos para um "alerta patrimonial”, divulgando e apoiando a
conservacao destes patriménios, assim como o estabelecimento do Comité Cientifico
Internacional sobre Prevencdo de Riscos (International Scientific Committee on Risk

Preparedness),*?

objetivando acBes destinadas a protecdo de patriménio em risco em casos
de prevencdo e ainda de pds-desastres e recuperacdo; como atividade destacada esta a
divulgacdo de relatorios de acompanhamento dos casos existentes visando a troca de
experiéncias para tratamento e para a prevencao dos riscos. Esta Gltima iniciativa teve inicio
nos anos 2000, produzindo relatorios anuais e bianuais acerca de monumentos e sitios em
perigo, assim como edigBes com assuntos especiais correlatos ao tema.***

As principais organizagdes apresentadas neste trabalho tém hoje como uma de suas
tematicas de atuacédo os desastres e patriménio em risco. O ICCROM possui como um de seus
trabalhos a prevencdo aos riscos ou aprofundamento de desastres "Disaster-Resilient
Heritage". Compreendendo que terremotos, enchentes e furacdes sdo ameacas que causam
grande dano ao patrimdnio, o Centro apoia tanto a capacitacdo de profissionais para o
desenvolvimento do gerenciamento de riscos em busca de sua prevencdo, quanto o suporte no
momento de crises para efetivas e positivas respostas & preservacio do patrimdnio atingido. E
responsavel pela elaboracdo de diversos manuais, principalmente de primeiros socorros, com
orientacdes dos passos a serem seguidos no tratamento apos desastre: com o estabelecimento
da coordenacdo dos trabalhos; a analise da situacdo; a avaliacdo dos danos e riscos ap0s

evento; o estabelecimento de seguranca e estabilizacdo; e a recuperacéo inicial.*

%22 As atividades desenvolvidas pelo ICOMOS acerca do patrimdnio em risco trazem como importante elemento

o dialogo com as comunidades locais. A iniciativa “On the Road” é um exemplo. O Comité de Prevencio a
riscos desenvolveu documentario ap6s o terremoto em Gorkha, Kathmandu Valley, no Nepal, em 2015, em
que historias inspiradoras de profissionais e cidaddos sdo apresentadas refletindo acerca da recuperacdo do
patrimonio cultural. https://youtu.be/ZDJO mT exY. As relagdes estabelecidas entre o Patrimdnio Cultural e a
sociedade ¢ um alinhamento ao qual a UNESCO vem desenvolvendo amplamente em conformidade com seu
objetivo principal de atuar em prol das areas da Educacéo, Ciéncias, Sociedade e Cultura.

%23 \Website do Comité: http:/icorp.icomos.org/.

%4 0 website do ICOMOS divulga algumas publicacdes especiais como "Cultural heritage and natural disasters:
Risk preparedness and the limits of prevention", pelos editores Hans-Rudolf Meier, Michael Petzet e Thomas
Will; "The Soviet Heritage and European Modernism" de Jorg Haspel, Michael Petzet, Anke Zalivako and John
Ziesemer; "Underwater cultural heritage at risk: Managing natural and human impacts" de Robert Grenier, David
Nutley e lan Cochran. Assim como relatérios acerca do terremoto em Tohoku, no Japdo, em 2011, do terremoto
no Haiti em 2010, e dos riscos as cidades histéricas de Toledo e Cérceres, na Espanha, pelos planos de
urbanizacdo. https://www.icomos.org/en/what-we-do/risk-preparedness/heritage-at-risk-reports

%> |CCROM. First Aid to Cultural Heritage in times of crisis. Handbook. Rome: ICCROM. 2018.
https://www.iccrom.org/themes/disaster-resilient-heritage/first-aid-cultural-heritage-fac/fac-resources.
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O ICOM, principal 6rgédo de representatividade internacional de museus, possui como
uma divisdo responsavel pela questdo da seguranga, 0 Comité Internacional de Seguranca em
Museus (International Committee for Museum Security), com o objetivo de promover a
educagdo, 0 apoio e treinamento acerca das principais riscos de destruicdo em museus.
Possuindo também grupos de trabalhos nos temas de Seguranca Técnica, Prevencdo de
Desastres e Seguranca contra incéndios. 2

Em vista do Simpdsio sobre Gestdo de desastres do Patriménio Cultural do ICOMOS
em Lima, no Peru, em 2010, foi adotada a Declaragdo de Lima, impulsionada
primordialmente pelas afetacdes em zonas sismicas, tendo especialistas peruanos e japoneses
papel protagonista no desenvolvimento do evento e do documento. O texto indica a
necessidade de preparo para lidar com o evento de terremotos, considerando a existéncia de
diversos bens culturais em areas sismicas, e a tendéncia de destruicdo de patriménios
atingidos pelas autoridades locais. Apontam a importancia da divisdo de responsabilidades

nas acdes de prevencéo de riscos.*’

325 http://network.icom.museum/icms/L/12/

%7 Diversos documentos vém sendo elaborados e adotados pelas organizaches, parte em parcerias, para a
priorizacdo das questdes que tocam os desastres e riscos ao Patrimdnio Cultural. Esses documentos sdo
produzidos em niveis distintos, ndo necessariamente reproduzindo a ado¢do nos setores mais altos das
organizacOes. Todavia, eventos e cursos organizados por 6rgdos reconhecidos no campo da Preservacdo estdo
atuando para a constituicdo de normativas objetivas s demandas da area, dentre eles estdo: Convention
Concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage, World Heritage Committee, 30th Session,
Vilnius, Lithuania, 8-16 July 2006, Paris 2006: http://whc.unesco.org/download.cfm?id_document=6525;
Recommendations of the UNESCO/ICCROM/Agency for Cultural Affairs of Japan — Thematic Meeting on
Cultural Heritage Risk Management, World Conference on Disaster Reduction, Kobe, 2005:
http://www.icomos.org/australia/images/pdf/Tsunami/Japan%20recommendations.pdf; Declaration of Quebec,
Ist National Summit on Heritage and Risk Preparedness, Quebec City, Canada, 1996. (Stovel, ICCROM 1998);
Conclusions and the Recommendations of the International Workshop on Structural and Functional
Rehabilitation of Housing in Historic Buildings in Seismic Regions, Mexico City, 1986 (Stovel, ICCROM
1998); Final Recommendations of the International Course on Preventive Measures for the Protection of Cultural
Property in Earthquake Prone Regions, Skopje, Yugoslavia, 1985 (Stovel, ICCROM 1998); Declaration on the
Impact of Climate Change on Cultural Heritage, International Workshop on Impact of Climate Change on
Cultural Heritage, New Delhi (India), 22 May 2007 (ICOMOS News, June 2008); Declaration of Assisi by
ICOMOS Scientific Committee for the Analysis and Restoration of Structures of Architectural Heritage, 1998
(Stovel, ICCROM 1998); Council of Europe, Committee of Ministers, Recommendation No. R(93)9 of the
Committee of Ministers to Member States on the Protection of the Architectural Heritage against Natural
Disasters, adopted by the Committee of Ministers on 23 November 1993 at the 503rd Meeting of the Ministers’
Deputies (ICOMOS H@R 2008); Torino Declaration. Resolutions of the First Blue Shield International Meeting,
Torino, ltaly, 2004: http://www.ifla.org/\VV1/4/admin/torino-declaration2004.pdf; Radenci Declaration, Blue
Shield Seminar on the Protection of Cultural Heritage in Emergencies and Exceptional Situations, Radenci,
Slovenia, 12-16 November 1998: http://www.ifla.org/VI/4/admin/emergcy.htm; Kyoto Declaration 2005 on the
Protection of Cultural Properties, Historic Areas and their Settings from Loss in Disasters, Kyoto International
Symposium 2005 “Towards the Protection of Cultural Properties and Historic Urban Areas from Disaster” held
at Kyoto Kaikan on 16 January 2005): http://www.international.icomos.org/xian2005/kyoto-declaration.pdf; The
Kobe/Tokyo Declaration on Risk Preparedness for Cultural Heritage, Kobe/Tokyo International Symposium on
Risk Preparedness for Cultural Properties, 1997;
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As publicacOes sobre gerenciamento e prevengdo de riscos tém tido larga producéao
nos organismos internacionais, onde apresentam desde manuais de préaticas até pesquisas
cientificas sobre o tema.3?

O cenério de relevancia que a area de gestdo de prevencdo de riscos ganhou no campo
da Preservacdo do patrimdnio nos Gltimos anos apresentou como fundamental a criacéo e o
desenvolvimento de outras organizacdes apoiadoras deste campo, como o Escudo Azul (Blue

Shield International)®?®

. A organizacdo internacional ndo governamental atua sobre a protecéo
do patriménio cultural, e principalmente sobre os casos de destruicdo seja por conflito
armado, ou agdes humanas ou naturais, semelhante a Cruz Vermelha, mas destinada ao
Patrimdénio. Seu nome e identidade visual tem como referéncia o simbolo promulgado pela
Convencdo de 1954, sobre conflito armado, onde indicou-se a necessidade de identificagio

internacional de bens culturais visando o ndo bombardeio a estes bens e areas.

Emblema Convencdo de Haia (1954) Logo do Escudo Azul

Documentos referentes a tratados e cartas patrimoniais, aléem das citadas no inicio

deste capitulo, apontaram outras questdes sobre a destruicdo de patriménios, como a

%28 para buscas por referéncias bibliogréaficas Getty Conservation Institute, Online Bibliography for Museum

Emergency Programme: http://gcibibs.getty.edu/asp/; e Risk Preparedness; Heritage at Risk, Bibliography,
UNESCO-ICOMOS Documentation Centre, Paris:
http://www.international.icomos.org/centre_documentation/bib/riskpreparedness.pdf; Algumas referéncias sdo
Aparna Tandon (Org.). First aid to Cultural Heritage in Times of Crisis. ICCROM 2018; Simon Lambert and
Cynthia Rockwell (Org.). Protecting Cultural Heritage in Times of Con ict: Contributions from the participants
of the International course on First Aid to Cultural Heritage in Times of Con ict. 2012 ICCROM; UNESCO-
WHC 2008, “Policy Document on the Impacts of Climate Change on World Heritage Properties”, UNESCO
Paris http://whc.unesco.org/en/CC-policy-document/; Hans-Rudolf Meier, Michael Petzet and Thomas Will
(Org.). Cultural Heritage and Natural Disasters: Risk Preparedness and the Limits of Prevention. H@R -
Heritage at Risk Especial Edition. ICOMOS 2007; Jigyasu, R. & Masuda, K. 2005, “Proceedings; Cultural
Heritage Risk Management”, World Conference on Disaster Reduction Kyoto; Research Center for Disaster
Mitigation of Urban Cultural Heritage, Ritsumeikan; Kyoto, Japan; Menegazzi, C. 2004, “Cultural Heritage
Disaster Preparedness and Response”, Proceedings of the International Symposium held at Salar Jung Museum,
Hyderabad, India, 23-27 November 2003, ICOM Paris:
http://icom.museum/disaster preparedness book/copyright.pdf; Stovel, H. 1998, “Risk Preparedness: A
Management Manual for World Cultural Heritage”, Rome, ICCROM; Feilden, B. 1987, “Between Two
Earthquakes; Cultural Property in Seismic Zones”, ICCROM and Getty Conservation Institute; UNESCO-WHC
1983, “Desirability of adopting an international instrument on the Protection of the cultural heritage against
natural disasters and their consequences”, Report of the Director General:
http://unesdoc.unesco.org/images/0005/000560/056088e0.pdf;

%29 https://theblueshield.org/
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Recomendacdo de 1968, da UNESCO, sobre a Preservagdo de bens culturais em perigo por
obras publicas e privadas (Recommendation concerning the Preservation of Cultural Property
Endangered by Public or Private works). A Recomendacdo foi objeto de analise

anteriormente,*°

se destacando ao ser o primeiro documento que traz em seu titulo o termo
Preservacdo. A tematica debatida apresenta a necessidade de atencdo para as a¢cGes humanas
que, mesmo sem apresentar a intencionalidade de destruicdo de um bem, podem ocasionar um
desastre a partir da intervencdo direta, ou mesmo no entorno do patriménio, podendo também
trazer grandes riscos.

A Convengdo sobre a Prote¢cdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural
(Convention concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage) adotada
em Paris, no ano de 1972, ¢ até hoje o documento orientador central aos 0rgaos, grupos e
agentes da Preservacao do Patrimonio Cultural. Adotada pela UNESCO a Convencéo de 1972
€ dedicada a conservacdo dos elementos considerados resquicios de um passado,
representantes de producgdes de povos, e cenarios significantes, enquanto simbolos de valor
universal. Resultado do esforco iniciado no pés Segunda Guerra Mundial a Convencgédo do
Patriménio Mundial apresenta em seu preambulo a percepcdo de que os bens "estdo cada vez
mais ameacados de destruicdo, ndo apenas pelas causas tradicionais de degradacdo, mas
também pela evolucdo da vida social e econbmica™ e que sua destruicdo “constitui um
empobrecimento efectivo do patrimdnio de todos os povos do mundo*. %

A principal marca da Convencdo é o estabelecimento da Lista do Patrimdnio

Mundial,**? tendo como primeiro critério o "excepcional valor universal".*** Aos 40 anos de

%0 Em "3.2. Consolidando conceitos e principios: cartas patrimoniais”, onde sdo analisadas as cartas

patrimoniais, a recomendacéo é objeto de reflexéo.

%1 UNESCO. Convencdo para a Protecdo do Patrimbénio Mundial, Cultural e Natural. 1972.
http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf

%32 Em 2011 a Lista contava com 936 sitios e monumentos reconhecidos, 725 como Patrimonio Cultural, 183
Natural, e 28 que misturam os dois elementos. Esses registros estdo em 153 paises, e a Convengao possuia a
ratificacdo de 187 nagBes. Em 2019 sdo 1121 bens listados em 167 paises. A Lista tem sido ponto de diversas
criticas acerca de seus objetivos, usos e alteragdes da intencionalidade original, assim como a propria
constituicdo do Comité avaliador. A quantidade excedente de bens culturais na lista, inicialmente com
expectativa para até 100 registros, e o crescimento de participantes de perfil politico e burocratico, em
decréscimo aos especialistas, sdo justificativas a discordancias veementes. In: CLEERE, Henry. The impact of
World Heritage Listing. Heritage, Driver of Development. ICOMOS. Paris: 2011. pp.519-524; e BUCKLEY,
Kristal. The World Heritage Convention at 40: challenges for the work of ICOMOS, Historic Environment,
vol. 26, no. 2, p. 41.

%3 Ver JOKILEHTO, J. The World Heritage List. What is OUV? Defining the Outstanding Universal
Value of Cultural World Heritage Properties. An ICOMOS study compiled by Jukka Jokilehto, with
contributions from Christina Cameron, Michel Parent and Michael Petzet. Hendrik BéRler Verlag: Berlin, 2008.
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existéncia completados em 2012, a Convengéo foi objeto de debates e pesquisas, propiciando
o desenvolvimento de reflexdes concisas.**

Apb6s anos do trabalho para implementacdo apoiando a elaboracdo de politicas
nacionais a UNESCO vem se utilizando da Convencdo caminhando com o foco nas
comunidades e ndo mais nos Estados. O evento final em comemoracdo aos 40 anos da
Convencéo de 1972 teve como tema "World Heritage and Sustainable Development: The role
of communities” realizado em Kyoto no Jap&o. Puderam ser observadas as mudancas ao longo
das quatro décadas com especial atencdo ao papel cada vez mais importante da cultura e da
sociedade, junto ao papel fundamental de grupos sociais locais para a implementacdo das
politicas preservacionistas e patrimoniais para além das autoridades representativas
nacionais.**®

Diversos problemas relativos a Preservacdo e Conservacdo do Patrimdnio estdo
relacionados a demais questdes que atingem a sociedade como a desigualdade, a economia e
as mudancas climaticas. Os desastres e riscos que atingem o Patrimdnio registram estas
condicdes conforme foi apresentado, guerras, disputas geopoliticas, problemas técnicos, falta
de investimentos para a manutencdo preventiva, 0 avanco urbano, e danos naturais. Isto impoe
a necessaria compreensdo das articulacdes para desenvolvimento mutuo de frentes distintas da
cultura e da sociedade, e a implementacdo de medidas efetivamente eficazes as diversas areas,
em consideracdo aos direitos e bem-estar social das comunidades locais.**

A Convencdo foi amplamente divulgada e grandes esforcos garantiram sua
implementacao, notavel no estabelecimento da Lista do Patriménio Mundial e em todo seu
processo. Contudo ha um decréscimo sobre a valorizacdo de "uma funcdo ao patrimdnio
cultural e natural na vida coletiva”,**" um dos objetivos instaurados pelo tratado ainda a ser
efetivado na préatica, um possivel caminho para o futuro da Preservacdo Patrimonial.

A interdependéncia entre o cultural e o natural no Patrimbnio Mundial deve ser

aprofundada. Esta relacdo fundamentou a visdo ampliada ao patrimdnio, valorizando néo

%4 Meskell, Lynn 2013 UNESCO’s World Heritage Convention at 40. Challenging the Economic and Political
Order of International Heritage Conservation. Current Anthropology 54(4):483-494. Rodwell, Dennis 2012 The
UNESCO World Heritage Convention, 1972-2012: Reflections and Direction. The Historic Environment
3(1):64-85. Willem J. H. Willems. The Future of World Heritage and the Emergence of Transnational Heritage
Regimes. heritage & society, Vol. 7 No. 2, November, 2014, 105-120. Cameron, Christina. What is the future
for the World Heritage Convention?. Historic environment 27, no. 2 (2015), pp. 30-40. Buckley,Kristal. 2014,
The World Heritage Convention at 40: challenges for the work of ICOMOS, Historic Environment, vol. 26, no.
2, pp. 38-52.

%5 BUCKLEY, Kristal. The World Heritage Convention at 40: challenges for the work of ICOMOS, Historic
Environment, vol. 26, no. 2, p. 41.

%% BUCKLEY, Kristal. The World Heritage Convention at 40: challenges for the work of ICOMOS, Historic
Environment, vol. 26, no. 2, p.46.

%7 Artigo 5. http://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf
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apenas a matéria, mas os contextos, criando um olhar comum entre aspectos diferenciados do
patrimonio.

Os riscos sdo inerentes ao patriménio, tanto em seu aspecto material quanto imaterial,
assim como 0s desastres, que muitas vezes podem ser evitados. Contudo a histéria nos
apresenta que permanecem experiéncias de proporcdes e motivacOes distintas. Conforme
apresentado, um patriménio que sofre com sua destruicdo ndo é eliminado em sua
materialidade e também em seu valor, mas passam por processos de crise podendo se
recuperar, recriar ou mesmo sucumbir. O desejo para sua reconstrucdo é o principal motivador
a fundamentar uma nova fase na historia do patriménio e da comunidade envolvida. O
processo de reconstrucdo, enquanto um processo de preservacdo, 0 planejamento e a
reconstituicdo dos aspectos simbdlicos e materiais devem caminhar unidos em permanente
dialogo privilegiando uma participacéo dos diferentes atores sociais que se relacionam ao bem

cultural.

3.4. Palavras que conservam: riscos e desastres na Preservacéo

ApoOs a catastrofe sofrida pelo Museu Nacional algumas agdes foram tomadas,
influenciadas diretamente ao patrimdnio atingido. Dentre essas, houve acgdes que se
destinaram diretamente ao campo preservacionista, caracterizando a marca que eventos de
desastres implicam a area.

Estritamente ao Museu Nacional, a UNESCO enviou uma equipe de especialistas em
situacbes de desastres para acompanhamento da situacdo e para apoio as atividades
emergenciais. A equipe foi composta por Cristina Menegazzi, UNESCO, e José Luiz
Pedersoli, ICCROM. Esta missdo, desenvolvida entre os dias 11 e 23 de setembro de 2018,
gerou o relatorio emergencial, em conformidade com as atividades proporcionadas pela
organizacéo.

Um relatério®*® foi desenvolvido, onde se avaliam as acBes emergenciais
primordialmente relativas ao cuidado com o patrimdnio atingido, aos individuos envolvidos e
encaminha sugestdes. Apds o histérico da instituicdo, o relatério define os objetivos que a
missdo pretende cumprir em dois principais pontos: as primeiras acdes de intervencdo no
Museu Nacional e a promogdo para a prevengdo nos demais museus da cidade do Rio de

Janeiro. O documento acaba por definir bem as duas facetas de impactos do desastre: a

% MENEGAZZI, Cristina. PEDERSOLI, José Luiz. Mission Report. 11 to 23 Setember 2018. Rio de Janeiro,
Brazil. O relatério da misséo foi encaminhado a Direcdo do Museu Nacional e a Reitoria da UFRJ.
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primeira com maiores detalhes préticos a serem cumpridos e a segunda caracterizada pelos
desdobramentos do evento na érea.

As acles da missdo da UNESCO previram inicialmente a aproximagdo e o apoio a
organizacdo dos orgaos envolvidos e seus responsaveis, 0s primeiros contatos se deram no
ambito nuclear junto a Direcdo do Museu e outros personagens da instituicdo. Posteriormente
foi necessaria a visita e a inspecao da area atingida e da colecdo. Por fim, a missdo apresentou
as autoridades brasileiras um check-list de medidas priméarias a serem implementadas em
casos como esse, prevendo a seguranca do edificio atingido, com controle de acesso e a
prevencdo contra furtos; a gestdo adequada dos detritos; medidas de recuperacdo ao
patrimonio que incluem estabilizacdo e salvaguarda, por meio de inventarios, realocacdo e
tratamentos de conservacdo; a documentagédo acerca das medidas emergenciais e dos alcance
do dano; e a identificacdo de especialistas para as intervencdes iniciais.

Cabe ressaltar que a resposta dos técnicos brasileiros foi imediata e que 0s
especialistas da UNESCO apoiaram as a¢Ges em andamento. Tanto os servidores do Museu
Nacional e da UFRJ quanto do IPHAN, assim como a rede de profissionais de outros museus,
participantes de organizacdes como o ICOM, se organizaram imediatamente para apoiar a
instituicdo nas acfes emergenciais.

As acdes da missdo da UNESCO acerca da organizacao dos atores e responsaveis na
recuperacdo e reconstrucdo do Museu Nacional resultaram na Portaria n°® 991 de 27 de
setembro de 2018**° que define as atribuicées e competéncias dos envolvidos onde, por meio
da Secretaria Executiva, ao Ministério da Educacdo cabe coordenar as agdes de "preservacao
e restauracdo” do Museu Nacional e de seu acervo, contratar ou apoiar tecnicamente e
financeiramente as acdes citadas por meio da UFRJ, monitorar o planejamento e a execucgéo
das acdes e coordenar 0s contatos internacionais para "reconstrucdo e recomposicao™ do
acervo.

A UFRJ coube a supervisdo dos trabalhos de preservacio e restauracio, a elaboracéo
do planejamento técnico-financeiro das acdes, com a ressalva de consideracdo das diretrizes
do IPHAN; a gestdo técnica-financeira; a deliberacdo, junto a Dire¢do do Museu Nacional, do
resgate e curadoria do acervo atingido e da fundamentacdo conceitual a recomposicdo do
acervo; e o desenvolvimento, em conjunto ao MEC, de parcerias com o MiInC e suas

autarquias, com a UNESCO e com outros 6rgdos na colaboracdo ao desenvolvimento positivo

%9 portaria n° 991, de 27 de setembro de 2018, DOU 28/09/2018 — Edigdo: 188 — Segdo: 1 — Pagina 31 |
Orgao: Ministério da Educacéo/Gabinete do Ministro: https://www.in.gov.br/materia/-
/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/42826296/do1-2018-09-28-portaria-n-991-de-27-de-setembro-de-
2018-42826029.
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do "planejamento, da execuc¢do ou da supervisdo das acGes emergenciais de preservacao e de
restauracdo do patrimonio e acervo do Museu Nacional".

Assim como essas, outras acOes foram desenvolvidas, a partir de diversas reunides
executadas durante os 12 dias em que a missdo esteve no Brasil em interlocugdo com
instituicOes e autoridades como o Museu Nacional, a UFRJ, o IPHAN, o ICOM Brasil,
especialistas alemdes, o IBRAM, o Consul da Italia, o Embaixador da Unido Europeia,
Diretora da UNESCO em Brasilia, e reunido com embaixadores.

A missdo propds um plano de acdo para o que chama de "recuperagdo” do Museu
Nacional com quatro tdpicos principais compostos por: a) Planejamento estratégico que
contempla questdes como a coordenagédo, a comunicacéo e o fortalecimento de capacitagdes;
b) Resgate de acervos, fragmentos arquitetonicos, e o tratamento documental e de
conservacdo; c¢) Estabilizacdo do edificio, restauracdo e reconstrucéo; e d) Reconstituicdo de
colecdes, identificacdo de doacOes e parceiros, e novas colecdes. Os dois primeiros topicos
representaram os principais esforgos neste primeiro momento.

As trés tarefas principais para a recuperacdo da instituicdo se estabeleceram na
"consolidacdo e reconstrucdo” do edificio historico, na recomposicdo das colecdes, e no
resgate de acervos e a¢des emergenciais. A missdo propds que a contribuicdo da UNESCO a
recuperacdo do Museu Nacional estivesse no apoio para o estabelecimento de parcerias
técnico-cientificas entre instituicdes e pesquisadores, na inclusdo dos setores especializados
do Museu nas atividades de celebracdo do Ano Internacional de Linguas Indigenas em 2019, e
no apoio as parcerias institucionais para doacgdo de acervo a instituicdo.

A missdo considerou que a recuperacdo do Museu Nacional pode ser um modelo de
implementacdo do Programa de Gerenciamento de Riscos de Desastres em Museus e outras
instituicbes em larga-escala que a UNESCO poderia desenvolver em vista da urgéncia das
necessidades de protecdo ao patrimdnio.

Nos meses seguintes, definiu-se que a UNESCO seria a gerenciadora do projeto de
reconstrucdo do Paco de S&o Cristdvao - Museu Nacional, prioritariamente da area interna.

Um dos objetivos da missdo da UNESCO tratou da prevencao de riscos em outras
instituicbes no Rio de Janeiro, registrando os impactos do evento na area do patrimdnio e sua
preservacdo também sentidos. Diversas instituicbes correlatas sentiram a necessidade de
posicionamento apds o incéndio do Museu Nacional, consequéncias também dos
questionamentos advindos da opinido publica, assim como de 6rgdos fiscalizadores.

Imediatamente apds o evento, no dia 04 de setembro de 2018, o IPHAN publica a

portaria N° 366 que trata das diretrizes para os projetos de prevengdo e combate ao incéndio e
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panico em bens edificados tombados. O posicionamento do Instituto se da por sua
responsabilidade na protecdo ao patrimdnio histérico nacional, tendo acompanhado o Museu
Nacional, por meio de fiscalizagOes, durante os anos anteriores.

A portaria 366 foi motivada pelo incéndio do Museu Nacional, publicada dois dias
depois do evento. Em seu texto apresenta como uma das justificativas “os recorrentes danos
ao patrimonio cultural decorrentes de incéndios, que indicam ndo estarem estes bens
adequadamente protegidos contra este tipo de sinistro”, buscando fundamentar o documento
que normatiza os projetos de seguranca que necessitam de analise também do IPHAN. 3%

Outra consequéncia do impacto que se desencadeia pelo evento foi a solicitagcdo do
Ministério Publico Federal pelo fechamento de museus federais no Rio de Janeiro, justificada
pela ndo existéncia de certificado do Corpo de Bombeiros Militar do Estado do Rio de Janeiro
(CBMERJ). Criticas foram apresentadas ja que constantemente medidas correlatas nao
acarretam os efeitos esperados, além da decis@o marcada por um imediatismo e a necessidade,
em situacbes como essas, de se conhecer cada caso antes de submeter a esse tipo de
posicionamento.>*

A resposta das instituicdes, apoiadas pela UNESCO, foi a organizacdo do seminario
internacional “Patriménio em chamas: quem ¢ o préximo” coordenado pelo IBRAM, ICOM
Brasil e ICCROM, junto as institui¢cbes parceiras Museu Nacional, IPHAN e British Council.
O evento realizado entre 26 e 28 de junho de 2019 buscou debater a partir de diversas
perspectivas e realidades questdes sobre riscos e desastres em patriménios ocasionados por
incéndio, com a apresentacdo de especialistas e propostas para a mitigacdo destes riscos,
tendo sido realizada também uma visita técnica ao Museu Nacional.

Como resultado do evento foi construida a "Declaracdo do Rio de Janeiro - sobre
reducdo do risco de incéndio no patrimdnio cultural".®** A Declaracdo surge como resposta a
todos os movimentos que o incéndio do Museu Nacional desencadeou, principalmente no
ambito do patrimbnio em museus, ja que had muitas situacdes similares em que instituicoes

museoldgicas se situam em edificios historicos e possuem um importante acervo. A

340 portaria n°® 366, de 04 de setembro de 2018:

https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md pesq documento consulta_externa.php?2kzldPuJRKzvKvnsxj
KKY4M9Ta2XJg5jmjdkRolzLITY71lg1lniPF-

JB7pziWi60JOvucOuH7GdIMhgqRE71cbnADzpP72w mhTkmikD3QaBNQmvguZvxj5peWdZJdyL.

341 hitps://www.correiodopovo.com.br/not%C3%ADcias/geral/mpf-pede-fechamento-de-seis-museus-federais-
no-rio-de-janeiro-1.271500

https://br.sputniknews.com/brasil/2018091212196446-fechamento-museus-rio/
https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/2018-09-11/museu-nacional-pge-rj-fechamento.html (ANEXO V1).

%2 Declaragdo do Rio de Janeiro sobre Redugéo do Risco de Incéndio no Patriménio Cultural, Rio de Janeiro -
Brasil — 2019. Organizadores IBRAM, ICOM Brasil e ICCROM: https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/12/DeclaracaoRioJaneiro.pdf.
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https://br.sputniknews.com/brasil/2018091212196446-fechamento-museus-rio/
https://ultimosegundo.ig.com.br/brasil/2018-09-11/museu-nacional-pge-rj-fechamento.html
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2019/12/DeclaracaoRioJaneiro.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2019/12/DeclaracaoRioJaneiro.pdf

declaracéo registra o alto grau de risco que incéndios representam ao patrimonio, citando
casos conhecidos, e ressaltando a necessidade de atuarmos sobre esta questdo com urgéncia
nas diversas frentes possiveis, como a preparacdo para 0s casos de emergéncia e 0 uso de
tecnologias apropriadas para a prevencgéo.

A declaracdo aborda a necessidade de se inserir o tema do patrimdnio nas legislagdes
que tratem de incéndio, assim como a maior rigidez no acompanhamento do gerenciamento
da Gestdo de Risco. Propde também o desenvolvimento amplo de pesquisas, por meio da
facilitagdo de levantamento de dados acerca do tema, que possam auxiliar o desenvolvimento
de projetos compativeis as situacbes existentes, especificas ao patriménio, e que possam
basear justificativas de implementagcdes inclusive no ambito financeiro. O financiamento
também é tema, abordando a necessidade de ampliacdo e continuidade de recursos disponiveis
para elaboracéo e implementacdo de projetos de seguranga. A declaracdo sugere a priorizacéo
aos prédios historicos para implementacdo de projetos que contemplem o respeito a
"autenticidade e valores estéticos™ desses bens culturais, demonstrando que impasses entre
responsaveis pela seguranca e pelo patriménio necessitam ser ultrapassados para o
desenvolvimento das demandas.

A declaracdo em muitos pontos ressalta a necessidade de pesquisas pela falta de
conhecimento de informagdes que possam trazer uma efetiva resolucdo as necessidades. A
relacdo entre instituicdes e areas que necessitam de didlogo também é tema ja que é comum
aos especialistas em seguranca o desconhecimento pelas especificidades do patrimdnio e que
cercam as atuacGes emergenciais nesses casos. Por fim, a consideracdo acerca da falta de
conscientizacdo sobre o tema é ressaltada na necessidade de ampliar as politicas de educacao
patrimonial sobre o assunto, e também na proposicao de um "Dia Internacional de Prevencédo
e Protecdo contra Incéndios em Patrimdnio Cultural”.

A Declaracdo demonstra o impacto que o evento do incéndio do Museu Nacional
representa ao campo da Preservacdo e do patriménio cultural. Diversas consideracdes que
constituiram a Declaracdo sdo representantes da realidade vivida pela instituicdo. A
constatacdo de que, apesar de grandes esforcos serem envidados para a prevencdo de um
incéndio € possivel que ndo se consiga evitar 0 acontecimento. Como o exemplo do Museu
Nacional, que apds anos de intenso trabalho, possuia o planejamento, com recursos para 0
desenvolvimento do projeto de combate e prevengdo a incéndio, sem conseguir tempo habil
para ser implementado, tendo o desastre ganhado essa corrida no tempo. A necessidade de
avaliacdo da viabilidade de execucgdo nos casos emergenciais relembra ainda o triste fato de

que ndo houve agua nos hidrantes que atendiam ao edificio histérico do Museu Nacional,
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impedindo a execucgdo do trabalho. O impacto da realidade que muitas instituicdes podem
passar, representada no caso do Museu Nacional, impulsionou a proposicéo de politicas e de
conscientizacdo imediatas e amplas como um dia de lembranca a importéancia do tema, que
deve considerar o carater peremptério de uma catéastrofe como essa.

Outros eventos foram produzidos, tendo o incéndio como mote e impulsionador.
Assim como o desejo de diversas instituicbes e suas comunidades em compreender 0S
acontecimentos, 0s sentimentos dos principais envolvidos, assim como as respostas
emergenciais e o planejamento futuro. Todavia ndo € apenas de eventos que lembrem o
desastre que temos vivido, uma das importantes frentes abertas esta na maior conscientizacdo
sobre a participacdo da sociedade na protecdo a seu patriménio. Temos observado importante
mobilizacdo dos agentes do campo cultural, mas que somente se solidificam pela participacédo
dos individuos que desejam defender este campo mesmo que ndo estejam atuando diretamente
nele. Importantes conquistas foram observadas ao final do ano de 2019 em que campanhas de
doacdo atingiram metas representativas em nossa sociedade, a qual ndo possui uma cultura de
acbes como essas, demonstrando o respeito, a confianca, e o desejo em participar na
constituicdo de nossa cultura.

O desastre do Museu Nacional impactou diretamente muitas vidas que ali
desenvolviam seus trabalhos, alguns ha décadas, assim como a memoria de cidaddos que
possuiam o Museu como seu referencial aos momentos de infancia, lembranca familiar,
outros como o simbolo de um local grandioso e até afastado, como se permitido apenas para
determinados grupos sociais, mas também aproximado aqueles que fazem do Parque da
Quinta da Boa Vista o lazer de finais de semana. Muitas mensagens de apoio registravam a
tristeza e até pedidos de desculpas por ndo terem visitado o Museu antes do incéndio. Outros
entristecem por estarem programando visitas para as semanas seguintes e alguns ainda
registraram a visita nos dias anteriores.

As referéncias que o patrimbnio congrega, as significacdes que por ele perpassam,
acompanhando a vida social de individuos, o lamento e a tristeza dos cidadaos, dos cariocas e
brasileiros, dos militantes pela cultura e pela educacdo, reforcam o desejo que 0s
representantes institucionais possuem, assim como os trabalhadores, pesquisadores e alunos
de rever o museu em seu pleno funcionamento.

A Preservacdo possui hoje um campo consolidado para lidar com esses desafios, que
possuem cada qual sua especificidade, mas representam primordialmente o desejo de se

encontrar novamente um espaco de referenciais de sua historia e memoria.
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A preservacdo é compreendida como uma das principais fungdes de um museu. O
conjunto de cartas patrimoniais e a trajetoria de seu desenvolvimento, composta por seus
produtores e contexto de producdo, demonstram como este campo conseguiu se tornar
autbnomo, mas manter didlogo intenso e continuo as areas as quais € fundamental. A
preservacdo possui atualmente organismos ndo governamentais, de representacdes regionais e
internacionais, que desenvolvem atividades especificas e amplas na reflexdo de suas questdes
fundamentais e ainda novidades basilares aos campos que dialogam diretamente tendo o
patrim6nio como objeto e a preservacdo como fungdo, como € o caso dos museus.

A Preservacdo, assim como as disciplinas de Conservacdo e Restauracdo, se
desenvolveu numa trajetéria que abarcou e atende ainda fortemente o campo da arquitetura,
conseguindo ao longo do tempo, a unido aos tipos correlatos de patrimdnio, permitindo o
desenvolvimento de principios basilares que seguem para a especificacdo a partir das
necessidades observadas.

As cartas patrimoniais correspondem aos fundamentos do campo da Preservacao,
assim como demonstram caracteristicas deste Campo, a importante relacdo entre teoria e
pratica, o fundamental desenvolvimento da subjetivacdo, e a relacdo com a sociedade.

Partindo desta analise, representante de uma trajetoria de fundamentos, é possivel
sequir para outras areas, de maior especificidade, da Preservacdo. Sua relagdo com o
Patriménio € irreversivel e inquestionavel, apenas existindo pela préopria existéncia da ideia de
patriménio, e possuindo ramificacbes a outros campos e questdes especificas. Outros
documentos sdo criados assim como novos agentes emergem para dar conta dos problemas
que o desenvolvimento da nocdo de patrimdnio e de preservacdo, entre outros, sdo
modificados. Ao mesmo tempo em que o mundo vai recebendo novas maneiras de
comunicacdo, informacdo, e racionalizacéo.

A preservacdo somente tem sentido a partir das relacdes que estabelece, e vai se
estabelecendo, com outros campos, e assim crescendo em especificidade. As cartas
patrimoniais demonstram a possibilidade e a viabilidade histérica em lidar com tematicas a
nivel mundial assim como as dificuldades dessa missdo, mas a preservagdo necessita ainda se
debrucar em tematicas especificas singulares se solidificando como um saber efetivo e
necessario para lidar com os problemas do mundo real.

A complexidade das praticas da preservacdo do patriménio cultural e o conhecimento
das situagdes em que 0s bens patrimoniais tém vivido emergiram como importantes temas ao
qual o campo da Preservacgdo tem se debrucado. A Gestdo de Risco em situacgGes de desastre é

um desses singulares temas. Esse tema tem produzido comités e programas especificos para
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atuacdo e elaboracdo de documentacdo que possa auxiliar novos casos a estabelecer rotinas e
a prevenir cenas de grave crise.

Um dos temas de atuacdo do ICCROM é o gerenciamento de risco e Desastre.*** O
ICOMOS também possui como tematica fundamental de suas acdes o tema patrimonio em
risco, possuindo também um comité internacional para prevencdo de riscos.>* O ICOM
possui hoje a protecdo do patrimdnio como &area de atuacdo de suas atividades, focada

primordialmente na protecdo a acervos e colecdes.®*®

3 Junto a Conservagdo preventiva, & Ciéncia do patrimdnio, ao patriménio Mundial, e ao patriménio e pessoas,

0 gerenciamento de riscos e Desastres é um dos temas que o ICCROM atualmente se disponibiliza atuar dando
importancia a seus estudos e acdes. https://www.iccrom.org/section/disaster-resilient-heritage/disaster-risk-
management-cultural-heritage

¥4 1CORP ¢ o International Scientific Committee on Risk Preparedness, do ICOMOS. http://icorp.icomos.org/
¥> As atividades do ICOM de protecdo ao patrimonio possuem como uma de suas linhas o suporte & prevencio e
acdo emergencial de desastres que atinjam museus, mas ndo se restringem apenas a isso, atuando principalmente
acerca da movimentacdo ilicita de pecas de acervos museoldgicos. As agdes de um gerenciamento de desastres
tocam principalmente a seguranca, tanto das pessoas, trabalhadores e a populagdo em geral que possam ser
atingida, mas também as colegBes, que em situacBes como essas se instalam no campo de alto risco,
possibilitando o contrabando de materiais diante da situacdo de crise https://icom.museum/en/our-
actions/heritage-protection/international-observatory-on-illicit-traffic-in-cultural-goods/
https://icom.museum/en/our-actions/heritage-protection/emergency-preparedness-and-response/
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4. CONSIDERACOES FINAIS:

restaurando memorias e identidades

A Preservacao do Patriménio Cultural é area do conhecimento que vem congregando
os saberes relativos a protecdo do Patrimdnio Cultural, conceito ampliado que hoje constitui
conjunto de obras de arte, edificios, monumentos, tradi¢Bes, acervos de diversas
caracteristicas, e paisagens. Enquanto se configura como um campo de extrema relevancia
para outras areas, como a Histdria, a Museologia, a Arquivologia, a Arquitetura, as Artes, é
também area de complexa defini¢do e de conceituagdo ampliada.

Politicas Publicas no ambito da Cultura tém abarcado o desenvolvimento do campo da
Preservagdo. Sua perspectiva imaterial permitiu o avango da relevancia a quase todos 0s
setores das artes e das humanidades, assim como, o desenvolvimento de especificidades
praticas, como as medidas de Conservacdo e Restauracdo, que cada vez mais pautadas no
conhecimento cientifico das caracteristicas de alteracdes fisico-quimicas dos materiais e seus
agentes, despertam o interesse dos campos das ciéncias naturais e exatas.

A gama de estudos possiveis na area e as expressivas demandas urgentes no cotidiano
das sociedades sobre solucdes a serem implementadas, tornam os holofotes a si. Os avangos
tecnoldgicos que vém permitindo a longevidade de bens culturais é também objeto de
reflexdes sobre a finalidade que suas agdes destinam ao patriménio. Os questionamentos
relevantes desejam compreender o que se protege de fato. Que sentido a Preservacéo,
enquanto saber possui a humanidade, garantindo sua relevancia e sua continuidade.

A quem se depara com 0s movimentos da Preservacdo, a percepcdo de dois
primordiais sinais sdo absorvidos: a acdo sobre um objeto e a variedade de significados. Estes
dizem respeito a dualidade caracteristica do saber, a materialidade e a imaterialidade. A
pratica da area é a origem de sua formacdo, definida principalmente pelo restauro, acdes de
intervencdo em um bem. Esta mesma pratica também originou os primeiros debates
aprofundados que iniciaram a consolidacdo da area, sendo os esforcos de conceituacdo
simbdlicos para esta fase, como é o caso do verbete de Eugéne Viollet-le-Duc,
"Restauration”, do Dictionnaire Raisonné de I'Architecture Francaise.

As diversas teorias, ideias e principios apresentados durante esse trabalho vém

demonstrando a forca que a dicotomia entre o abstrato e o concreto, o material e o imaterial, 0
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objetivo e o subjetivo, e a prética e a teoria possuem constantemente na formacao do campo
da Preservacgdo e no desenvolvimento de suas disciplinas. De formas distintas, essa dialética
foi compreendida e demonstrada, mesmo na consideragé@o de conceitos diferentes e de objetos
variados, ela esteve presente mantendo um equilibrio na construcdo do conhecimento.

A Preservacdo € feita por palavras que restauram sentimentos. Fascinante é a
Preservacdo, em sua perspectiva conservacionista voltada a materialidade, de atuagdes cada
vez mais cientificistas, ter em seus elementos subjetivos o aspecto primordial de sua
finalidade. O momento de avancgos tecnoldgicos, por um lado, e a crise socioecondmica por
outro sdo primordiais ao enfrentamento das reflexdes restritas e exiguas. Um olhar profundo e
ampliado ao viés teorico e subjetivo da Preservacdo é fundamental para a compreensdo da
singularidade do tema, assim como mais um passo a revigoracdo do campo e a reflexdo das
praticas e experiéncias futuras.

N&o se deve afastar das reflexGes acerca da subjetividade e da imaterialidade. O
campo da Preservacdo se estabeleceu e se desenvolve com muito vigor e importancia, sendo
uma das principais, quica nao a principal, area do Patrimdnio Cultural. Este trabalho buscou
demonstrar a singularidade da significancia e valoracdo memorial e identitaria social para a
Preservacdo. Todavia, defendemos também a excepcionalidade do aspecto material para este
campo. Apesar da Preservacdo hoje ser composta, e desejar falar amplamente sobre a
imaterialidade, observamos o papel primordial que a materialidade possui nos antecedentes da
formacdo da teoria da Preservacao - Assim tambeém a substancia cientifica deste campo.

E de extrema relevancia termos conquistado o espaco do patriménio imaterial, assim
como seu desenvolvimento, permitindo o reconhecimento para as praticas do campo.
Contudo, ha um desejo social sobre a materialidade, principalmente quando se refere ao
campo da memoria e da identidade social. Se pudéssemos tornariamos os patriménios
imateriais matéria, assim como tentamos fazé-lo constantemente, por meio de fotos, videos,
audios, desenhos entre outros. Lembro também que o patriménio imaterial possui matéria,
geralmente viva e de limitado controle, sdo pessoas, aderecos, instrumentos e paisagens que
s6 fazem sentido quando se encontram e do qual ndo podemos paralisar esse encontro, a ndo
ser numa foto. A beleza da Preservacdo se encontra nessa busca constante pelo que sabemos
ser o impossivel, manter a fotografia na mente, com seu cheiro, seu gosto, suas cores e seus
movimentos.

O Patriménio Cultural na atualidade pode ser compreendido como linguagem.
Aproximando-nos da ideia de que os museus das sociedades ocidentais buscam aproximar a

linguagem da experimentacdo sensorial, em processo longo de esvaecimento desde a
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modernidade, podemos utilizar o Patriménio Cultural neste contexto, onde a sociedade é
impulsionada pela vontade de alcanca-los e obté-los. Esses sdo considerados "objetos de
desejo" por se constituirem como materiais de outros tempos. A configuracdo a que lhes
remetem aspecto primordial é o afastamento de uma realidade, isso garante sua autenticidade.
O processo que compreende sua configuracdo de "objeto de desejo™ por parte de outra
realidade, a qual devemos buscar, € 0 mesmo que nutre a existéncia deste distanciamento,
impossivel de ser atingido plenamente. Os patrimdnios podem ser compreendidos como
linguagem possuidora de presenca e de auséncia, sua forma e seu significado. E € essa
relacdo, formadora da linguagem, que mantém o desejo pelo bem.

A Preservacdo, em sua teoria e pratica, é processo que finaliza em um novo objeto,
com certa aparéncia de antigo. Essa linguagem permeia tanto a configura¢ao do signo quanto
a relacdo com a perda. O signo possui significante e significado. O significante é a forma, a
presenca fisica, o formato. O significado € o contelido, o0 conceito, a compreensdo. O sistema
de formacdo de um signo é permeado por logicas distintas regentes destes dois entes,
significante e significado. Devido a suas especificidades, ndo funcionam em direta
correspondéncia, podendo, significante e significado, se encontrar em periodos distintos de
seu estabelecimento. A forma que um signo toma pode estar mais ou menos relacionada ao
entendimento que ele possui. As mudancas que sofrem, apesar da influéncia que estabelecem
mutuamente, ndo caracterizam homogeneidade.

A Preservacao é a busca pela diminuicdo das distancias que o signo (bem) possui. A
manutencdo de seu significante e de seu significado se justifica e se impdem pelo desejo e
pelo afastamento. Ideia presente nas narrativas criadas para a construcdo de um discurso sobre
0 patrimdnio nacional.

Histdria, memoria, valor e identidade sdo penetradas pela Preservagdo. As tematicas se
encontram em reflexdo constante na contemporaneidade onde valores socioculturais sdo
distorcidos e recompostos. Urge a compreensao para processos desta natureza, que envolvem
valoracdo, materialidade e identificacdo, constituintes das relagdes sociais e humanas.

Compreender 0s conceitos que atuavam sobre e a partir das praticas aplicadas foi
primordial a concepcdo do estado em que o campo da Preservacdo foi desenvolvido. Isto
estabelece uma questdo fundamental ao desenvolvimento humano. Paradigmas foram
sustentados nos aspectos da materialidade e da imaterialidade, todavia se influenciaram
mutuamente. AcOes de restauro junto as normativas da area, ou reflexdes sobre praticas em
oposicdo ao que se praticava, demonstram os diversos formatos de interagcdo dos aspectos que

constituiram o conhecimento. Os esforgos para definir as diretrizes de acdo e compreensao,
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pautadas pelas cartas patrimoniais e outros documentos, alimentaram também as intencdes de
apreensdo sobre as disciplinas da area de conhecimento e a conceituagdo das mesmas, assim
como a compreensdo dos conceitos fundamentais a todo o campo.

A acepcéo sobre os termos fundamentais do campo da Preservacgao se faz necessaria a
reflexdo sobre seu estado, sobre os modos de apreensdo e sobre 0 uso desse saber. O carater
sociocultural da Preservacdo do Patriménio Cultural indica a conveniéncia para sua apreensao
junto a uma abrangéncia as demais esferas sociais.

Encaminhamos ao século XXI com importantes avangcos ao campo da Preservacao do
Patriménio Cultural, ampliados pela possibilidade de alcance das trocas de experiéncias e do
reconhecimento da &rea por outros campos do saber e do desenvolvimento humano. A
constituicdo das nogbes de Patrimdnio e da Preservacdo e Conservacdo sao devedoras do
desenvolver da modernidade e principalmente da formacdo dos Estados-Nacéo e da forca da
identidade nacional. A criacdo de sentido para a unido dos povos se deu com as ideias de
memoria, Histdria, Patrimdnio e sua protecdo, estabelecendo um significado coletivo e um
sentido individualizado.

Os limites existentes para o sucesso da estrutura do Estado-Nacéo estdo expostos. Nao
€ uma negacdo a nacdo, mas a intencdo de assumir que essa ndao da conta dos problemas a
serem tratados. O Patrimdnio e sua Preservacdo devem colaborar para o desenvolvimento de
melhores ideais para os significados que o mundo exige. Desde a segunda metade do século
XX, 0s organismos vém pautando a construcdo de conceitos mais amplos ao Patriménio,
baseados na relevancia de contextos para a significancia de bens. Assim, paisagens passam a
valer mais do que bens isolados, e a natureza é contemplada também como um patriménio
cultural. As paisagens sdo compostas ainda por praticas e costumes, de valores imateriais e
intangiveis.

O Patriménio chega ao século XXI sendo principalmente mundial, o que ndo exclui
seu valor local e até mesmo nacional, contudo pertence ao desenvolvimento humano, e deve
ser protegido para todo e qualquer individuo social, independente de sua origem. No
desenvolvimento de processos e decisbes sobre o Patrimbnio, deve ser assegurada a
participacdo da populacdo local e, para aléem dos interesses governamentais, o Patriménio
Mundial é um reconhecimento fundamental em um contexto global de migracdes,
desigualdades, e minorias que tiveram sua participacdo diminuida no reconhecimento cultural.

Sem abrir mdo do valor historico das formag6es nacionais, hoje, o Patriménio, por sua
responsabilidade para com a sociedade e com a cultura, deve se reconhecer como um simbolo

para a humanidade, alcangando todo e qualquer individuo social. O Museu Nacional,
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enquanto um simbolo do Patriménio Cultural, detentor de historias politicas, locais,
cientificas, institucionais, culturais e patrimoniais, marcado por um recente evento de
desastre, deve trazer a sua reconstrucdo a perspectiva mundial, considerando também as
repercussoes internacionais do desastre vivido.

A responsabilidade para com a memoria nacional € pungente, todavia sua reconstrucao
necessita de impulsos contemporéaneos, ndo apenas nas escolhas das partes a reconstruir, mas
também como uma linha orientadora. O estimulo, em articulagcdo com a atualidade, permitira
ao Museu Nacional o estabelecimento de identificacdo que ultrapasse os limites locais e
nacionais, podendo fundamentar novas modelagens de museus de histdria natural no mundo.
O Museu Nacional, trazendo a histéria do Brasil e das cortes europeias na América, das
instituicdes museoldgicas e cientificas, e do desenvolvimento cientifico, de museus de historia
natural, patriménios culturais e sua preservacdo, poderd constituir uma importante rede
complexa de cultura e educagdo para a sociedade. Serd fundamental estabelecer a interface
regional-internacional na fundamentagédo da reconstrucdo do Museu, lembrando do artigo 5°
da Convencéo de 1972, onde a existéncia de um Patrimdnio Mundial ndo esta desarticulada da
valorizagéo local do bem.

A Preservacgdo constitui-se pelo constante didlogo entre diversas areas que compdem
caracteristicas tecnologicas e humanisticas proprias. Como revisitado por esta pesquisa,
conceitos caracteristicos de outras disciplinas sdo fundamentais para sua formacéo, tanto em
seus aspectos socio-historicos quanto epistemoldgicos, como as ideias de Memoria e de
Patrimbnio. Ao defrontar-se sobre a trajetéria da area, a forma como se expressa em sua
pratica, e 0s conceitos fundantes e orientadores, um espaco de debate se estabelece, em busca
da reflexd@o sobre a Preservacdo enquanto campo do conhecimento e sua relevancia social.

O debate acerca da relacdo entre a Preservacdo, o Patrimdnio, o Valor, a Memoria e
Historia ressalta a simbiose entre material e imaterial, desencadeando reflexes sobre a
relacdo com a Historia, a formacdo de identidades, referéncia de valores e a construcdo de
memoria.

Historia, Patriménio e memoria séo instancias discursivas, se influenciam mutuamente
na construcao de novos significados pela continua relacdo que seus termos encerram.

A Revolucdo Francesa marca a modernidade por ja utilizar-se do moderno conceito de
Histéria. Seus contemporaneos puderam compreendé-la com a visdo de uma Histéria
globalizante, entendendo-se como atores da Historia, personagens de um acontecimento que

trara consequéncias ao mundo.
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A partir desse momento, a temporalizacdo € produzida pelas relacdes humanas, e o
tempo historico é o tempo por exceléncia, um tempo marcado pelo progresso e pela evolugdo
das experiéncias do homem no mundo. O que foi vivido é entendido como Histéria, assim
como o futuro é entendido como uma evolugdo dos eventos histéricos. Porém o que foi vivido
ndo € mais exemplo a ser repetido na expectativa de novamente alcancar os objetivos do
passado no presente.

Dessa forma é necessario um estudo especifico para as referéncias que se apresentam
tdo distantes do que é vivenciado. Uma fenda entre o "espago de experiéncia™ e o "horizonte
de expectativa" foi produzida, provocando um distanciamento entre as nogdes de passado,
presente e futuro. A Historia surge como ciéncia fundamental para a construcdo da ideia de
nacdo, o papel da memdria esta inserido nos recursos de que Estados Nacionais, em constante
formac&o, tém utilizado para 0 mesmo fim. O Patrimdnio se encontra junto aos processos em
constante modificagéo.

A manifestacdo da nocdo de Patriménio, como um bem coletivo ligado a ideia de nacdo,
revela-se primeiramente em uma direcdo histérica e por meio do sentimento de perda. As
marcas do passado precisavam ser protegidas, um passado que ndo mais voltaria para deixar
0S mesmos vestigios.

O Renascimento marcou a formulacdo e a utilizacdo das categorias de patriménio
historico e artistico, que regem a fundamentacdo da preservacdo dos bens. A estratégia da
construcdo da nacao através da preservagdo concretiza a ideia da pratica preservacionista de
forma ideoldgica, e a intervencdo do Estado propicia sua pratica. Serdo os valores culturais de
carater historico e artistico elementos primordiais na rede de significados tecida.

A Revolugdo Francesa marca uma modificacdo no que tange as praticas institucionais.
Diante das ameacas de destruicbes por movimentacdes sociais, como 0s advindos da propria
Revolucdo, a preservacdo se tornar um problema publico. Ja considerados monumentos
historicos e artisticos, 0s bens foram sendo vinculados ao interesse politico da nacdo. Dessa
forma, ao final do XVIII, quando o Estado assume de forma legal a protecdo de certos bens
considerados representantes da nacdo, se consolida de fato o conceito de patriménio historico
e artistico nacional.

Com a necessidade de analisar e conservar um edificio, por ser considerado um
testemunho, um documento histérico, e também uma obra de arte, os novos conceitos de
monumento histérico, de Patriménio e de Preservacdo sdo possiveis. A partir do conceito de
monumento historico e artistico a ideia de Patrimdnio adquiriu significado social como uma

heranca cultural coletiva.
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Os bens foram considerados documentos da nagdo, ganhando significado ndo s6
cultural, mas também politico. O termo Patriménio foi utilizado no intuito de revelar a ideia
de uma posse coletiva fazendo parte da cidadania, pois esses bens eram agora de interesse dos
cidadaos, propriedade da nagdo. Através da criacdo do novo estatuto de confisco de bens e da
necessidade de ressignificar esses bens, o conceito de patrimoénio historico e artistico nacional
foi constituido.

A Preservacdo como atividade foi constituida e continuada pela participacdo dos
interesses politicos que se engendraram aos interesses culturais a partir de uma justificativa
ideoldgica, a de nacéo.

A Historia pauta questBes fundamentais acerca da relacdo com o passado e com 0
transcorrer do tempo para o fazer das ciéncias que cercam o Patrimdnio. Disciplinas como a
Conservacao representam uma relacdo direta com a sociedade, permeando as decisdes sobre
simbolos sociais, representados por objetos de museus até as cidades.

Os termos identidade e nagdo podem n&o estar tdo diretamente associados ao campo
da Preservacdo, contudo, com olhar mais atento, percebe-se que o periodo em que 0S
conceitos se formam, as ideias de identidade e nacdo sdo fundamentais aos valores
propiciados. O conjunto de simbolos, referenciais, expressdes e dados compdem a
compreensdo acerca do significado de identidade.

Focalizando a perspectiva das ciéncias humanas, a identidade se tornou tema caro a
diversas disciplinas, considerada por sua relevancia sobre o dialogo acerca da constituicéo
social e individual: a partir das referéncias de uma sociedade, a Sociologia concebeu a
formacdo da identidade de individuos; a Psicologia concebe a identidade em referéncia ao
individuo e sua formacdo. Qualidades, crencas e personalidade perfazem uma identidade
propria ou mesmo caracteristicas de individuos em um grupo. A contemporaneidade
desenvolveu outras maneiras de conceber o tema como a identidade de género, em
perspectiva com o campo da Psicologia, onde se considera a identificacdo de um individuo
aos habitos, costumes e sensacdes de um género.

Os campos da Preservacdo e do Patriménio se propagam imbuidos do que os agentes
desejavam criar enquanto justificativa aos olhos dos viventes. A justificativa a emergéncia do
Patriménio se da pelo reconhecimento promovido por ele aos que pertencem aquele espaco e
aquela Historia, em um processo de formacao de identidade especialmente nacional.

O distanciamento entre Historia e Memdria estabeleceu a necessidade da constituicdo
dessas de maneira solidificada e direcionada as rela¢fes que efetuam, buscando que tanto uma

guanto a outra permanecessem em seus papéis fundamentais ao reconhecimento de um povo.
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O cenério era formado pelos Estados-Nagdes, que careceram da construgdo da identificacéo
entre os individuos e o povo, uma Nacéo.

Forma-se concatenadamente, sob um esforco politico, cultural, social, intelectual, a
modelagem entre a Historia como disciplina, que fundamenta e guarda os acontecimentos
sociais, a Memoria, que guarda lembrangas e sensacdes pulsantes nos individuos sociais, 0
Patrim6nio, que concebe o lugar de memoria e valor historico, para a formagdo de uma
identidade nacional possuidora de discursos histéricos, memoriais e patrimoniais.

Ao dialogar diretamente com Patriménio, Memoria e Histdria, a Preservacdo toma uma
dimensdo fundamental sobre a humanidade. Apenas o humano é capaz de lembrar. A
memoria € uma essencial dimensdo humana e sua escolha por preservar é o reconhecimento
de sua humanidade.

O trabalho a ser desenvolvido pelo Museu Nacional se encaminha a um projeto de
preservacdo onde diferentes medidas serdo implementadas. A reconstrucdo sera a principal
delas quando se reflete sobre o patriménio arquitetonico. O restabelecimento da edificacdo é
um processo complexo que caminha juntamente as escolhas acerca de sua fungéo e seus usos.
Algumas destas questdes ja estdo bem encaminhadas, como a destinacdo de todas as areas
para 0 complexo museoldgico, isto &, areas expositivas e espagos de apoio as atividades
diretamente relacionadas a exposi¢do. O respeito e a valoragdo da histéria do edificio e das
memorias existentes também é ponto pacifico, por exemplo no estabelecimento de circuitos
expositivos sobre a historia da ocupacao do palacio pela Familia Real e Imperial Brasileira, e
0s processos histdricos relativos a esta epoca e local. Por outro lado ainda havera avaliagcdes e
debates acerca do modo como esta valorizacdo sera efetivada, principalmente nas areas
detentoras de grandes registros artisticos e historicos, mais drasticamente afetadas, como as
salas histdricas do Trono e dos Diplomatas.

Une-se a esse processo de reconstrucdo, principalmente as medidas de reabilitaco,
que considerardo a complementacdo de projetos que levem em consideragdo modernas
estruturas complementares nunca existentes, relativas também a funcdo de museu. Projetos de
climatizacdo, seguranca, acessibilidade sdo alguns exemplos.

A Preservacao do Patrimdénio Cultural é campo de extensa atuacdo e amplas relacGes
disciplinares. O debate conceitual que estabelece sua formacdo é primordial a sua
compreensdo e a definicdo de suas praticas. Apesar da publicizacdo de suas propostas e do
estabelecimento de seus métodos preventivos, ainda ha substancial obstaculo as politicas e
aplicagdes preservacionistas, tanto por dificuldades pragmaticas quanto pelas limitagdes

epistemoldgicas variaveis.
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Os casos de patrimonios culturais em risco e em situacdo de desastre representam
visbes particulares em cenarios extremos, de carater emergencial e de aprofundamentos
diferenciados. O caso do Museu Nacional € exemplar, ao permitir revisitar situacées de certa
similaridade e debate especifico a partir da necessidade de fundamentar aces e escolhas
emergenciais e planejadas para a reconstrucdo de patriménio cultural nacional. Permitindo
ainda a reflexdo do campo preservacionista na esteira das relagdes e préaticas sociais.

Conforme j& exemplificado durante o trabalho, é possivel observar desdobramentos
das questbes patrimoniais e preservacionistas nas esferas politicas, considerando o capital
simbdlico que este tema, enquanto um elemento da tematica cultural, encerra.

No ambito do patriménio em desastres, vimos que as grandes guerras do século XX
foram paradigmaticas para 0 campo da Preservacdo de maneira geral, mas em particular as
experiéncias de patrimonio em risco e sua destruigdo. Na primeira década deste século se
promoveu a "Declaracdo sobre a destruicdo intencional do patrimdnio cultural”, reafirmando a
preocupacao e a existéncia dessas situacdes ainda em nossos tempos. Os debates se voltavam
primordialmente as guerras no oriente médio, como no caso dos Budas de Bamiyan,
localizados na regido do Afeganistdo, onde sua destruicdo motivou a Declaracdo da
UNESCO. Contudo, o inicio do ano de 2020 foi marcado pelo acirramento de conflitos entre
0s EUA e o Ird. Devido a morte de um general iraniano, por um ataque norte-americano, o
Presidente dos Estados Unidos da América, Donald Trump, declarou a possibilidade de
ataques ao patriménio cultural do Ird. A postagem no twitter do Presidente norte-americano
informou que o pais ja identificara 52 areas de grande importancia ao Ird e a cultura iraniana,
e que poderiam atacar forte e rapidamente numa ameaca as possiveis retaliacbes aos EUA
pela morte do general.3*

O Presidente recebeu diversas criticas e teve de ser lembrado de que esse tipo de acdo
é um crime de guerra. Infelizmente, a afirmacéo apenas expde situacdes existentes em nosso
tempo, geralmente ndo evidenciadas publicamente. Todavia € singular observarmos o
interesse na destruicdo do patriménio cultural em pleno século XXI, registrando a
consolidacdo do poder do Patrimdnio em nossas sociedades, caracterizado pelos processos
historicos e memoriais de grande influéncia para a identidade social. A submissdo de um povo

se encontra na perda de seus simbolos e referenciais, cessando o sentido de sua histéria e vida.

346 https://www.bbc.com/news/world-middle-east-51014237
https://www.thequardian.com/world/2020/jan/07/condemn-trumps-threat-to-irans-cultural-heritage
https://edition.cnn.com/2020/01/07/middleeast/trump-iran-unesco-cultural-sites-intl/index.html (ANEXO VII).
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Este trabalho buscou demonstrar a relevancia do campo da Preservagéo do patrimonio
cultural para a humanidade e as relevantes interfaces com &reas das ciéncias humanas,
permitindo reflexdes de temas comuns, chamando a atencdo para possiveis aplicacdes para a
valorizagéo e desenvolvimento humano.

A Preservacao se estabelece pela relacdo entre conceitos e préaticas para a protecdo do
bem e de seu valor. A compreensdo dos conceitos e sua interacdo formardo as bases tedricas
para atuacdo preservacionista, a partir das relagdes conceituais, que fundamentam as acoes
preservacionistas por meio do dialogo entre conceitos basilares, principalmente sendo alicerce
a significancia e ao valor de um bem.

Sendo a relacdo entre teoria e pratica principal fomento a formacéo da Preservagdo, 0s
casos em que representem processos de preservagdo do Patrimdnio séo frutiferos a melhor
compreensdo desta relacdo. As reflexdes e escolhas conceituais demonstram como ocorrem 0s
processos preservacionistas, em Conservacdo e Restauracdo, assim como 0s planejamentos
acerca da Reconstrucdo do Museu Nacional, especificamente um caso de patriménio em
desastre.

Este trabalho compreende a Preservacdo do Patriménio Cultural como o campo do
conhecimento que se dedica a protecdo de bens culturais. Esses possuem valores importantes
para a historia e para a memoria sociais. Por meio deles, compreendemos as trajetorias das
comunidades e sociedades que se relacionam ao bem; Assim como, ao compreendermos nossa
historia, entendemos quem somos.

As identidades que as sociedades possuem se formaram numa trajetéria em que o
Patrimbnio esteve presente, inicialmente numa funcdo memorial e, posteriormente, com o
objetivo de construcdo das subjetividades historicas. A Preservacdo do Patrimdnio caminhou
lado a lado dessa histdria, onde sua missdo ressalta a poténcia patrimonial caracterizada pela
relacdo entre a materialidade e a imaterialidade que todo bem cultural possui. A Preservacédo
se dara tanto sobre os elementos fisicos de um bem como sobre os valores e os significados
deste bem cultural para a sociedade. O processo de formacao da Preservacdo, de suas praticas
e teorias, ao longo do tempo, foi permeado pelos elementos de outros campos, como o0 da
Histdria e o do Patrimbnio. Esses campos se relacionaram e intercambiaram aspectos de seu
desenvolvimento. Desta maneira é possivel observar as caracteristicas do desenvolvimento de
areas das humanidades pelo conhecimento da Preservacao.

A caracteristica dialética fundamental para a formacdo e para o desenvolvimento da
Preservagdo, relativa a continua relacdo entre a dimensdo objetiva e subjetiva da area,

demonstra a capacidade que a Preservacdo possui para a construgdo de aspectos como a
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identidade social. Além da identidade, os valores patrimoniais formados e impulsionados
também pela Preservacdo implicam diretamente no reconhecimento de quem nos somos, dos
valores que nos atingem e dos significados que consideramos para nossa vivéncia social.

A Preservacdo se caracteriza principalmente pela relagdo que estabelece entre
dimensdes consideradas opostas como 0 concreto e o abstrato, o objetivo e o subjetivo, a
materialidade e a imaterialidade, e a prética e a teoria. Essas sdo dimensdes comumente
encontradas no desenvolvimento da area e das atividades respectivas a ela. Compreender estes
elementos é fundamental para o conhecimento da formagdo do campo da Preservacdo, ja que
se estimulam de maneira reciproca.

Essa caracteristica ressalta a singularidade da Preservacdo para a sociedade,
reafirmando essas dimensfes dialéticas como constituintes de nossa humanidade. Nossas
experiéncias sensoriais e emocionais perpassam aspectos do concreto e do abstrato, para a
formacdo de nossas ideias, experimentacdes e lembrangas.

Considerando o complexo campo que a Preservacdo representa, uma importante
possibilidade de compreensdo de sua condicdo € o debate conceitual das ideias que a
compdem, conforme largamente demonstrado.

Definir concepgdes singulares ao campo, estabelecendo uma analise sobre suas
formacdes e as relacbes que se instituem, permitiu alcancar um entendimento sobre o0s
conceitos primeiros da area, suas influéncias ao longo do tempo, assim como a relacéo que a
Preservacao vem estabelecendo junto a outras areas.

Esse é também um exercicio importante para a construcdo continua da Preservacio. E
necessario que estejamos perenemente refletindo sobre quem somos, a partir da compreensédo
sobre o que fizemos e para onde desejamos seguir. E imprescindivel & Preservacéo, enquanto
um campo que atua sobre elementos que baseiam valores sociais, simbolos memoriais e
identidades humanas, refletir profundamente sobre os fundamentos de suas atividades no
passado, presente e futuro.

Reflexdes como essas foram fundamentais ao desenvolvimento do trabalho
preservacionista, fortemente marcado pelas especificidades de cada caso. A compreensao de
conceitos, suas relacdes, a influéncia de demais areas, num conjunto de aspectos que
caracterizam a condi¢cdo humana e social, é essencial para as acdes mais adequadas de
preservacgéo.

Desta maneira a compreensédo das distintas vertentes que a Preservacao estabelece e
assim como suas disciplinas, permitiu a clareza da missdo e funcdo da area: conservar 0s

valores e significados sociais que um patriménio cultural detém. Conservagéo e Restauracéo
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sdo compreendidas atualmente como disciplinas da Preservagdo, mas ao longo do
desenvolvimento da area foram definidas de maneiras distintas, e primordiais a
fundamentag&o do campo.

A trajetdria da concepcdo acerca do Patriménio nos esclarece o objeto ao qual a area
se dedica, e pelo qual deveremos prezar. Partindo do pressuposto que o conceito de
Monumento, representativo a toda e qualquer comunidade para a experiéncia viva memorial,
perdeu espago no desenvolvimento das sociedades para o patrimdnio, inicialmente histérico,
refletindo principalmente o processo subjetivo e de afastamento do bem cultural. Diferente do
Monumento, o Patrimdnio se torna um bem de significancia apds uma transformacao de seus
usos e de seus valores, alinhando-se aos processos da modernidade.

A reflexdo sobre o conceito de valor permitiu compreender de maneira manifesta a
relevante dimensdo subjetiva da area, entendendo-o como um elemento dessa concepcéo
intuitiva. Além de elucidar a representacdo do Patrimdnio, o valor é fundamental para as
escolhas, inclusive praticas, do processo de preservacdo do bem cultural. Desde os tedricos
classicos da Preservacdo, especialmente nas ideias de Camilo Boito, os valores historico e
artistico se tornaram fundamentais a percep¢éo dos elementos que influem ao Patriménio. O
desenvolvimento do conceito de valor, marcado primordialmente pela obra de Al6is Riegl, e
atualmente pela definicdo da UNESCO sobre o "valor universal excepcional”, permanecem
tendo bases nos dois aspectos inicialmente firmados. A definicdo atual permite a ampliacéo
conceitual corroborando com os principios de diversidade cultural da contemporaneidade.

Perpassando as areas e a formacdo dos conceitos de Preservacgdo, Patriménio e Valor,
estdo a Historia e a Memdria, representam um importante processo da constituicdo das
sociedades e de sua formacdo identitaria. As funcbes da memoria e da Historia influenciam
diretamente os campos analisados, primordialmente ao estabelecer um novo processo de
compreensdo social na modernidade com base em desenvolvimentos subjetivos para a
concepcao de nossa histdria e outros conhecimentos.

A formacdo da Preservacdo se da também por acdes no campo do conhecimento por
meio de agentes deste campo e de seus produtos, como representacdo das praticas
estabelecidas. Assim, além dos debates conceituais é possivel analisar o desenvolvimento da
area por estes elementos, relevantes a formacdo da Preservacdo. Da mesma maneira é
significativo relacionar os diferentes elementos da formacdo, trazendo a reflexdo conceitual

para as esferas dos agentes e de seus produtos.

202



Desta forma, a contemporaneidade foi marcada pelo desenvolvimento da Preservacéo
a partir de organizagdes, internacionais e nacionais, que desenvolveram uma prética
caracteristica da area, estabelecendo produtos especificos da Preservacao.

A compreensdo da formagdo de organizagOes internacionais como a UNESCO, o
ICOMOS, e o ICCROM, revelardo o contexto sécio-histérico em que a Preservagdo foi
fundamentada nas Ultimas décadas, assim como a analise sobre a trajetoria do IPHAN, o mais
relevante instituto nacional para a preservacdo do patriménio cultural, inclusive de criacéo
anterior aos organismos internacionais. Além da histéria que caracteriza esses 6rgdos na
atuacdo do campo, eles também trazem singulares préaticas para a compreensao da formacao
da Preservacdo. As cartas patrimoniais emergiram como um dos principais elementos da
Preservacdo, um produto do campo instituido principalmente pelos organismos agentes da
area.

As cartas patrimoniais trazem consigo um exemplar conjunto de aspectos para analise
do campo da Preservacdo. Representam fatores da trajetdria das sociedades e dos organismos
que a compdem, assim como marcas das praticas, teorias e embates da area, e também as
reflexdes conceituais, objeto deste trabalho. Desta maneira, a analise das cartas patrimoniais
revelou a presenca dos conceitos das teorias classicas da Preservacdo, como no caso das
propostas de Brandi, fundamentais a Carta do Restauro italiana, e presente na Carta de
Veneza. Também contribuiu para a compreensdo das praticas das organizagdes apresentadas,
da trajetdria que o campo da Preservacdo segue, contemplando aspectos socio-histdricos de
nacOes e comunidades, assim como aspectos praticos e tedricos da area, contribuindo para a
continua constituicdo das bases fundantes da Preservacéo.

A analise das relagcbes conceituais, inicialmente apresentadas na secdo "2.1.
Preservacao-Conservacdo-Restauracdo: a intervencdo e a conciliacdo™ juntamente a sua
aplicacdo na secdo "3.2. Consolidando conceitos e principios: cartas patrimoniais”,
demonstram o surgimento sobreposto dos conceitos da Preservacdo que a medida do
desenvolvimento da area vao se instituindo de maneira complementar.

Portanto, é possivel observar os elementos analisados por esse trabalho nas
experiéncias atuais da Preservacdo. E necessario nos aproximar de uma tematica mais
especifica e compreender seu desenvolvimento e caracteristicas relativas aos fatores que
constituem a area.

Neste trabalho iniciamos algumas reflex6es ao caso do Museu Nacional, um exemplo
de patrimbnio que passou por um desastre e segue um planejamento especifico de

Preservacao.
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A temética do patrimdnio em risco e em desastre para a Preservacdo foi analisada,
considerando as trajetérias no campo, como as préaticas dos 6rgdos, suas experiéncias e 0s
materiais que fundamentam esse tema. As implicacGes imediatas e de médio prazo, no
contexto social e politico de um patrimbénio em desastre como o Museu Nacional,
demonstraram as adversidades no campo politico para a cultura, assim como o impacto do
evento no campo patrimonial.

Essas reflexdes permitiram um debate para possiveis consideracfes no contexto da
Preservacdo de um patriménio apds um evento de catéastrofe, analisando agdes desenvolvidas,
ressaltando elementos que podem compor este processo e refletindo sobre suas implicacGes
para a memoria e identidade sociais.

Por fim, ressaltamos que o exemplo do Museu Nacional representa os debates
desenvolvidos neste trabalho ao demonstrar as relacbes que a Preservacdo do Patrimonio
Cultural estabelece junto aos valores, a historia, a memoria, considerando que esses s&o
fatores fundamentais a formacéo da identidade social, e também da compreensdo de quem

somos e de quem almejamos ser. O que precisamos preservar para ser quem desejamos?
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ANEXO I
Frvcerd (=) (=) =) ()

12 de janeiro de 2020
Inicio » Noticias » Decreto » Decreto institui Grupo Interministerial sobre Museus Federais

Decreto institui Grupo Interministerial
sobre Museus Federais

Foi publicado no Diario Oficial da Uniao (DOU) de 13 de dezembro, o Decreto N° 10.175 que institui o wﬂ
Grupo de Trabalho Interministerial sobre Museus Federais. O Grupo de Trabalho (GT) tem como objetivo

a elaboracao de estudos e proposicao de medidas para a gestédo dos museus, visando o0 aprimoramento

da organizacéo, gestao e preservacao dos museus federais.

O Decreto é fruto de um esforgo conjunto do Instituto Brasileiro de Museus (Ilbram) com a Casa Civil da
Presidéncia da Republica, e visa fortalecer o papel do Ibram, ampliando o alcance das suas atribuicoes
legais e a sua atuacao na resolucao dos problemas dos museus federais. Ao Ibram cabera o
assessoramento técnico quanto a implementacao de questdes especificas previstas no Estatuto dos
Museus, e a Casa Civil cabera a articulacéo junto aos Ministérios que possuem museus em suas
estruturas administrativas.

O Grupo Interministerial sera composto por representantes do lbram, da Casa Civil, do Ministério do
Turismo, do Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovagéo e Comunicacdes, do Ministério da Defesa, do
Ministério da Educacao, do Ministério do Meio Ambiente e da Advocacia-Geral da Unido. Os nomes de
cada um desses representantes, e respectivos suplentes, serédo indicados ainda esta semana.

O formato do Grupo de Trabalho (GT) prevé a atuacao de dois grupos técnicos — um especifico para a
elaboracéo de um plano de acao voltado para os museus das universidades publicas federais, e outro
para a elaboracao de propostas para a implementacao do Sistema de Inventario Nacional de Bens
Musealizados, Plano de Gestéo de Riscos, a elaboracao e atualizacdo de Planos Museoldgicos, a
atualizacdo da base de dados do Cadastro Nacional de Bens Musealizados Desaparecidos, € o
gerenciamento da aplicacédo e da execucao dos recursos orcamentarios e financeiros.

A criacdo do GT teve como ponto de partida o Acordao n° 1243/2019 do Tribunal de Contas da Unidao
que recomendou ao lbram, apds o incéndio do Museu Nacional (UFRJ) ocorrido em setembro de 2018, a
coordenacao de um grupo de trabalho que identificasse 0s museus federais sujeitos a riscos mais
acentuados.

Em julho deste ano, o Ibram enviou um oficio para todos os Ministérios solicitando a confirmacao de
quais museus fazem parte das suas respectivas estruturas, juntamente com a indicacéo de pontos focais
em cada um desses museus.

Atualmente, existem 458 museus federais mapeados no Cadastro Nacional de Museus, dos quais 30 s&o
ligados administrativamente ao lbram. Tal contato, teve como objetivo estreitar o relacionamento com os

www.museus.gov.br/decreto-institui-grupo-interministerial-sobre-museus-federais/ 1/3
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ANEXO 11

= Gl POLITICA

Bolsonaro transfere Secretaria de Cultura
para Ministério do Turismo

Orgdo, criado apds a extingo do Ministério da Cultura, ficava na pasta da Cidadania.
Filho do pastor RR Soares & um dos nomes avaliados para assumir o posto.

Por Vitor Sorano, G1

Q,

O presiderte |air Bolsonaro transferiu a Secretaria Espedal de Cultura do Ministério
da Cidadania para o Ministério do Turisma, cormandada por Marcelo Alvaro Anténio.
Arnudanca fol feita por decreto publicado nesta quinta-feira (7) no "Didrio Oficial

da Unida".

A Secretaria de Cultura foi criada para substituir o Ministério da Cultura (MinC), que
foi extinto no inivie da gestio do presidents. O G1 entrou em contato com a
Presidéncia da Repdblica para saber o motivo da mudanca rmas, até a dlama
atualizactio desta reportagem, ndo havia resposta.

« Secretario de Cultura € exonerado apés 2 meses no cargo

+ Secretario de Cultura deixa o cargo apds suspensédo de edital com séries de
temas LGBT

Corm a mudanca, passarm a ser de responsabilidade do Ministério do Turisme:

» Politica nacional de cultura
» Rerulacdo dos direitos autorais
« Protecio do patriménio histdrico, artistico e cuttural;

» Apoio a0 Ministério da Agricultura para a preservacdo da identidade cultural de
cormunidades quilombolas

» Desernvolvimento de politicas de acessibilidade cultural & do setor de museus

O decreto também transfere para o Ministério do Turisme a Comissdo Nacional de
Incentivo & Cultura, responsdvel por emitir pareceres sobre o3 pedidos de artistas
gue buscarm financiamenta por meio da Lei de Incentivo 3 Cultura, conhecida comao
Lei Rouanet.



ANEXO III

Organograma do Ministério do Turismo
(/institucional/organograma.html)

Publicaco; Targa, O7 de Abrl de 2015, 10021 | Utima atusilzagio em Sequnda, D4 de |

Feveraimn de 2019, 1746

Tweetar

Ministro
=3
———n |
rmaceme B =
==

=

T

{fimagesforganogramalOrganograma-04-02-2019. png)



ANEXO 1V
(Governo renova quadl‘ﬁ na cultura e SAO PAULO e RIO DEJANEIRO Bolsonaro tem uma nova

ﬂrticula prﬂjetﬂ mais C{}nservador secretaria do Audiovisual. E Katiane de Fatima Gouvéa,

_ ; _ i : membro da Cupula Conservadora das Americas, que
Trocas incluem o comando da Secretaria do Audiovisual, da

- G realizou sua primeira conferéncia em dezembro,
Fundacao Palmares, de responsavel pela Rouanet e da Ancine P

ciceroneada pelo deputado federal Eduardo Bolsonaro

o @ o (PSL-SP).

Sua nomeacao faz parte de uma mudanca volumosa no
quadro da cultura, iniciada semanas apos Roberto Alvim

assumir a subpasta, hoje subordinada ao Ministério do
Turismo. Além do de Gouvea,

foram publicados no Diario Oficial desta quarta (27)
outros cinco nomes para cargos na secretaria. Alguns
desses novos integrantes ja deram declaracoes
controversas sobre a drea da cultura.

Chegam ao governo secretarios responsaveis pela
promocao de diversidade cultural, de fomento e
incentivo a cultura (a frente da Lei Rouanet), de
economia criativa e da Fundacdo Palmares, além de um

secretario adjunto especial.

Reunido com Katiane de Fatima Gouvéa (no centro, sem oculos) e

ministro Osmar Terra em junho - Anna Virginia
Balloussier/Folhaprees
https://www|.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/1 1/governo-renova-quadro-na-cultura-e-

articula-projeto-mais-conservador.shtml

27 nov.2019 as 19h38

Atualizado: 2.dez 2019 as 10h58
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= ESTADAO ¥

Nomeacdes da Secretaria de Cultura
de Roberto Alvim preocupam
produtores culturais

Perfil mais conservador da pasta pode, segundo os profissionais, dificultar aprovacio de projetos
considerados mais ousados

Ubiratan Brasil, O Estado de 5. Faulo
28 de novemibro de 2017 | 15h06

As mmdancas promovidas pelo secretario de Cultura, Roberto Alvin, em sua pasta acentnaram o
perfil mais conservador para a area, fato que colocou produtores de conteddo cultural em alerta,
“Projetos que fratam de assuntos come diversidade cultural ou mesmo que tenham artistas trans terdo
mais chances de serem vetados com esza nova administracic”, comenton um poderoso produtor ao
Estada, sob a promessa de anondmato, “Além da difienldade em consegnir aprovacio para as leis de
incentivo, esse mesmo projeto terd dificuldade em obter patrocnio, pois muitas empresas temem
ASSOCIAT SUA mMAarca a produtos que nio agradam ao poserno,”

O comentario refere-se principalmente 4 mudanca na Secretaria de Fomento e Incentivo a
Cultura, orgio que dita as diretrizes gerais dos mecanizmos de fomento, como a Led Rouanet, O novo
responsavel @ Camilo Calandreli, professor e cantor de opera e um dos fundadores do Simposic
Nacional Conservador de Ribeirao Preto. “Ele é do meio artistico, entende dos problemas da area, mas
tém uma visio conservadera, o que devera refletir na escolha de projetos com contendo mais
conservador”, continua o prodator.

Calandreli & um dos nomes anunciados eficialmente na quinta-feira, 28, pela Secretaria da Cultura,
agora vincalada ao Ministério do Turisme, Todos sio mais alimbados com o perfil ideologico cristioe
conservador de Alvim que, por sua vez, € coerente com o pensamento do presidente Jair Eolsonaro -
antes, eTa um perfil mais técwico que definia a escolha dos nomes,

Eatiane & membro da Capula Conservadora das Américas que ja pregou, enfre outras questdes, a
promocio de filmes que destagquem valores patrioticos e de preservacio da familia — ela tambem esterve
kigada a um documento que incentivou Bolsonaro a extinguir a Ancine, a Azéncia Nacional de Cinemia.

Ja o novo presidente da Fundacio Palmares utilizon as redes sociais para divulgar opinides polémicas,
como atacar o movimento nesro e minimizar o racismo no Brasil, considerado por ele como “ouatella™
“Racismo real existe nos EUA A pesrada daqui reclama porgue € imbeci] e desinformada pela
esquerda”, escreven Sergio Camargn, que defenden ainda a extincio do Dia da Consciéneia Megra (°E
uma vergonha e precisa ser combatido incansavelmente até que perca a pouca relevancia que tem e
desapareca do calendaric™).

Tais comentarios repercutiram entre partidos politicos, O PSOL, por exemplo, apresenton uma
representacio na Procuradoria-Geral da Fepublica a fim de solicitar a anulacio da nomeacio de
Camargo para a presidencia da Fundacio Palmares, Mo dorumento, o partido alega que a nomeaciio &
“absohtamente antfjuridica e contraria ao interssse publico, uma vezr que sua trajetoria,
historicamente, & radicalmente contraria aos interesses que a Fundacio busca defender”.

Também contraria a nomeacao do jornalista colocou-se a Fratermidade Universalista da Divina
Luz Cristica, que abriu um abaixc-aszinado, na manhd de quinta-feira, 28, pedindo a amalacio da
nomeacio — até 22, 212, ji havia mais de 6o mil assmaturas,

https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,nomeacoes-da-secretaria-de-cultura-de-roberto-alvim-preocupam-produtores-culturais, 70003106198



Classe artistica e politicos
reagem as novas
nomeacoes ha Funarte e na
Biblioteca Nacional

Maestro Dante Mantovani, indicado para a Funarte,
disse que o rock induz as drogas, ao aborto e ao
satanismo; Rafael Nogueira, da Biblioteca Nacional, é
simpatizante da monarquia; veja a repercussao

2DEZ 2019 1BM7

AS NOVAs nomesgaes d0 governo federal na drea da cultura, nesta

segunda-feira, 2, causaram uma reagéo do sefor nas redes
socials € também de politicos, a maioria deles criticando 0s novos
irefores.

O maestro Dante Mantovani, de 35 anos, foi nomeado como novo
presidente da Funarte. Mantovani mantém um canal no YouTube,
em que faz videos sobre misica e responde a perguntas de seus
seguidores. Em um dos videos, ele diz que o "rock ativa as
drogas, que ativam o sexo livre, que ativa a industria do aborto,
que ativa o satanismo".

Rafael Nogueira, nomeado para a Biblioteca Nacional, diz ser
"professor de filosofia, historia, teoria politica e literatura, aspirante
a filosofo e a polimata", e se identifica com os valores de Olavo de
Carvalho e se diz a favor da monarquia.

As mudangas promovidas pelo recém-nomeado secretario de
Cultura, Roberto Alvim, geraram reclamacoes, na semana

assada, inclusive de deputados governistas, por conta dos
indicados politicos tinham sido demitidos.

As nomeacdes fazem parte de uma serie de trocas promovidas
pelo novo secretario especial da Cultura, Roberto Alvim, para
quem Bolsonaro afirma ter dado total liberdade para montar a sua
equipe.

Na semana passada, Alvim nomeou Sergio Nascimento de
Camargo para a presidéncia da Fundacao Palmares, que ja
afirmou nas redes sociais existir um "racismo nutella" no Brasil e
que a escravidao foi "benéfica para os descendentes”.

Alvim afirma que so ira falar a imprensa sobre trocas na cultura
apos finalizar as nomeacoes. Antes da sua nomeag&ao como
secretario especial, Alvim falava em montar uma "maquina de
guerra cultural”.

https://www.terra.com.br/diversao/classe-artistica-e-politicos-reagem-as-novas-nomeacoes-na-funarte-e-na-biblioteca-

nacional,d5ccdfcfd6cf9e00fc5361c19223b246iguc9ehn.html
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ANEXO V

As polémicas de Roberto Alvim no
governo Bolsonaro

Apés discurso parafraseande ministro da Propaganda de Hitler, secretario da Cultura perde o
cargo; entenda os episodios que geraram repercussies negativas desde gue Alvim entrou para o
governo Bolsonaro.

O video em que o secretario da Cultura
do governo Jair Bolsonare, Roberto
Alvim, faz um discurso com as mesmas
palavras de uma fala de Joseph
Goebbels, o ministro da Propaganda na
Alemanha nazista, fol 2 mais recents
atitude do secretario a gerar
repercussies negativas desde que o
ex-dramaturgo assumiu o cargo.

Logo apés divulgar a filmagem, Alvim disse gue a semelhanca se trata de
uma “"coincidéncia retdrica” e depois que "3 frase em =i & perfeita”. Mas 3
repercussao, gue incluiu criticas inclusive de membros do governo, levou
3 perda do cargo, anunciada por ele prépric em uma postagem no
Facebook.
“Do fundo do coragao: perdao pelo meu erro involuntario. Mas, tendo
em vista o imenso mal-estar causado por esse lamentavel episadic,
cologuei imediatamente meu cargo a disposicio do Presidente Jair
Bolsonaro, com o objetivo de protegé-lo”, escreveu.
O presidente da Camara, Rodrigo Maia (DEM-R]), havia pedido o
afastamento de Alvim pouco antes do andncio de sua demissao. "0
secretéario da Cultura passou de todos os limites. E inaceitvel. O governo
brasileiro deveria afasta-lo urgente do cargo”, escreveu em sua conta no
Twitter.

Acusacoes de censura no teatro

Apds Alvim assumir 3 direcdo do Centro de Artes Cénicas da Funarte,
artistas de teatro disseram que estavam sofrendo censura do diretor,
gue proibiu a peca Res Plblica 2023, gue iria ocupar uma sala do
Complexo Cultural Funarte SP. O espetaculo, sobre jovens gue sofrem
dificuldades financeiras e perseguicdo em um futuro préxima, chegou a
ter 3 estreiz agendada.

Ac jornal O Globe, Alvim, disse gque o critério para o veto fol "puramente
artistico™. "A peca nao foi aprovada porgue me pareceu que nac havia
nela alus3o estética, apenas um discurso politico”, disse ele ac jornal, em
outubro. "lsso ndo se chama censura e sim curadoria. Munca proibi gue a

peca fosse exibida em outros lugares e até acho otimo que ela sgja.”

Ataque a Fernanda Montenegro

https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2020/01/17/as-polemicas-de-roberto-alvim-no-governo-bolsonaro.ghtml
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- DOCUMENTO CONFIDENCIAL MOSTRA QUE
- CULTURA VAI CONTINUAR PREGANDO
IDEAIS NAZISTAS MESMO SEM ROBERTO

Orientacédo a orgaos como a Ancine, Funarte e Iphan é se alinhar
aos objetivos nacionalistas, religiosos e de ‘luta contra o que
degenera’.

Amanda Audi
17 de Janeiro de 20828, 28h28
W

"~ ROBERTO ALVIM FOI DEMITIDO da Secretaria Especial da Cultura apos
copiar um discurso do chefe da propaganda nazista, Joseph Goebbels. Mas

https://theintercept.com/2020/01/17/cultura-ideias-do-nazismo-roberto-alvim/
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ANEXO VI

CORREIO DO POVO

MPF pede fechamento de seis museus
federais no Rio de Janeiro

Segundo 6rgao, os imoveis nao tém certificado de aprovacao do Corpo de Bombeiros

©@0006

11/09/2018 | 19:18 Atualizado 19:25
AE

Oito dias apos o incéndio que destruiu o Museu Nacional, na Quinta da Boa Vista,

em Sao Cristovao, na zona norte do Rio de Janeiro, o Ministério Publico Federal
(MPF) no Rio pediu a Justica Federal nesta segunda-feira, que determine a
interdi¢ao imediata de seis museus que funcionam na cidade sob administragdo
federal: Museu Nacional de Belas Artes, Museu da Republica, Museu Historico
Nacional, Museu Villa-Lobos, Museu da Chacara do Céu e Museu do Agude.

Efeito Museu Nacional' por

que MPF exige fechamento

de museus federais do Rio?

BRASIL  17:40 12.09.2018 (atualizado 18:1412.09.2018)  URL curta = o 4m

O Ministério Publico Federal pediu na ultima terca-feira o fechamento de
seis museus federais que funcionam no Rio de Janeiro, alegando que os
mesmos estariam sem alvara expedido pelo Corpo de Bombeiros. A
medida, no entanto, foi negada por uma juiza, que considerou a opcao
demasiadamente drastica. Afinal, quem esta com a razdo nesse caso?

De acordo com a magistrada Geraldine Pinto Vidal de Castro, da 27° Vara Federal do Rio,
o fechamento dos Museus da Republica, Nacional de Belas Artes, Histérico Nacional,
Villa-Lobos, da Chacara do Céu e do Acude poderia provocar um prejuizo maior tanto
para a populagdo quanto para os funcionarios dos mesmos. Sendo assim, ela acatou
parcialmente o pedido do MPF, solicitando ao Instituto Brasileiro de Museus (lbram) a
comprovocao das acoes ja realizadas no ambito da gestao de riscos e também um
cronograma para a regularizagdo do funcionamento de cada instituicdo. Além disso,
cobrou, tanto do Ibram quanto do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan), a realizacao de inspe¢des nos edificios, com a elaboragao de laudos técnicos
sobre as condigdes das instalagdes elétricas e hidraulicas.

Procuradoria do RJ pede interdicao de seis
museus federais sem alvara

Por iG Sao Paulo | 11/09/2018 18:00

HomeiG > Ultimo Segundo > Brasil

Tamanho do texto -

Museu da Republica, Museu Nacional de Belas Artes, Museu Historico
Nacional, Museu Villa-Lobos, Museu da Chacara do Céu e Museu do Acude
nao tém plano de seguranca de incéndio e antipanico para emergéncias



ANEXO VII

Trump under fire for threat to
Iranian cultural sites

@ 6 January

Nagsh-e Jahan Square, in the city of Isfahan, is one of two dozen
Unesco World Heritage sites in Iran

US President Donald Trump has faced growing criticism over
his threats to attack Iran’s cultural sites.

Mr Trump made the threats amid fallout from the US
assassination of Iranian commander Qasem Soleimani.

The president said cultural sites were among 52 identified
Iranian targets that could be attacked if Iranians "torture,
maim and blow up our people”.

But the UN's cultural organisation and UK foreign secretary
were among those to note that such sites were protected.

Condemn Trump's threat to
[ran’s cultural heritage

Academic researchers of Iranian history, archaeology,
art and culture, based in national museums and
universities across the world, react in horror to the US
president’s threat to target Iranian sites
Letters

Tue 7 Jan 2020 18.22 GMT

@ =

travel

Iran's cultural treasures have been
threatened by Trump. Here are some of its

most important sites

By Sheena McKenzie, CNN

(© Updated 1236 GMT (2036 HKT) January
7, 2020
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