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RESUMO

O jogo e a poesia sao formas de conhecimento e estdo presentes em Varios
aspectos da vida do ser humano. O jogo € brinquedo sério, e a poesia permeia a
vida, como forma de ser e estar no mundo. As experimentacbes em oficinas do
projeto Jogos Poéticos tém confirmado, desde 2012, a possibilidade de acessar
esses conhecimentos a partir da experiéncia da aplicagdo de um método baseado
em ler, jogar e criar. Ler: para ler o mundo e sua poesia, apropriar-se dos poetas e
seus tempos historicos para construir seu préprio corpoético; jogar. o jogo, O
brinquedo ladico, a brincadeira e o desafio; e criar: poemas, artes visuais,
performances, ou seja, arte poética. Todas as etapas sado realizadas de forma
individual e coletiva. Uma praxis. A experiéncia da edicdo realizada em 2015 em
curso de extensdo na Universidade Federal do Rio de Janeiro Jogos poéticos:
poesia e critica social foi 0 momento mais articulado e aprofundado da oficina, tendo
sido capaz de gerar um método articulado e academicamente orientado, uma
tecnologia social de comunicacéo e arte, por isso foi escolhido como relato de caso
desta dissertacdo. O trabalho conclui com suas ressonéancias, principalmente na
participagdo dos participantes das oficinas no movimento de saraus e slams de
poesia do Rio de Janeiro, a ocupagdo dos espacos publicos com arte poética, a
formacao de coletivos como o coletivo Balalaica, e outras acdes poéticas e artisticas
como o Piquenique Antropofagico. Assim, a experimentacdo dos jogos poéticos
confirma com a sua trajetéria que se a vida € jogo, sO é possivel reinventa-la,
poeticamente.

Palavras-chaves: Jogos. Poesia. Critica social.



ABSTRACT

Game and poetry are forms of knowledge and are present in various aspects of
human life. To play is a serious game, and poetry permeates life as a way of life and
being in the world. The experimentations in workshops of the Poetic Games project
have confirmed, since 2012, the possibility of accessing this knowledge from the
experience of applying a method based on reading, playing and creating. To read: To
read the world and its poetry, to absorb the poets work and their historical times
aiming to build their own poetic-body; To play: The game, the playfulness and the
challenge; and to create: poems, visual arts, performances, that is, poetic art. All
stages are carried out in an individual and collective way. The praxis. The experience
of the edition held in 2015 in an extension project at the Federal University of Rio de
Janeiro Poetic Games: Poetry and social criticism was the most articulated and in-
depth moment of the workshop, having been able to generate a method articulated
and academically oriented, a social technology of communication and art, so it was
chosen as the case report of this dissertation. This work concludes with its
resonances, mainly in the participation of the workshop participants in the movement
of soirees and slams of poetry of Rio de Janeiro, the occupation of public spaces with
poetic art, the formation of collectives such as the Balalaica Collective, and other
poetic and artistic actions such as the Anthropophagic Picnic. Thus, the
experimentation of poetic games confirms with their trajectory that if life is game, it is
only possible to reinvent it, poetically.

Keywords : Games. Poetry. Social criticism
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1 INTRODUCAO

Esta dissertagdo tem a intencdo de apresentar o projeto Jogos Poéticos —
poesia e critica social. Para isso estruturou-se em cinco capitulos onde apresenta a
apropriacdo epistemolégica dos jogos e da poesia, a experiéncia e uma concluséo
formada por algumas consideracdes e pelas ressonancias do projeto.

No segundo Capitulo, em Outras epistemologias, sera estabelecido o conceito
epistemoldgico do jogo e de poesia como conhecimentos, epistemes. O que é e do
gue se constitui um jogo, e 0 que € poesia como arte e forma de ser e estar no
mundo.

No Capitulo terceiro sera relatado o historico do projeto Jogos Poéticos. E
apresentado o seu método baseado em ler, brincar e criar, desenvolvido durante as
experimentacfes desde 2012, mas com recorte especifico da edicao realizada para
o Forum de Ciéncia e Cultura da UFRJ onde se tomou consciéncia de um corpoético
ou conjunto de poetas pesquisados que formam esse corpo. Este corpoético ou os
poetas que o formam naquela edi¢cdo sera apresentado para que se compreenda
como este amadurecimento do processo nos levou a acdo do Piquenique
Antropoféagico.

No quarto Capitulo, Poesia e critica social, o “corpoético” revela sua linhagem
de historia cultural, politico e econdmica do Brasil. Busca-se apresentar brevemente
0 cenario histérico que contextualize a construcao critica de cada poeta: uma linha
poético historica. S&o cinco periodos marcados por mudancas e cortes historicos. A
intencdo € também apresentar os debates e trocas de informac¢des que acontecem
nos encontros das oficinas de jogos poéticos, para que através da poesia e do poeta
se busque alguma interpretacdo daquele periodo historico e se possa fazer a
construcdo de uma critica social, necessaria para o fazer poético.

No quinto Capitulo, ndo se apresenta exatamente conclusdes, mas aberturas e
desenvolvimentos do projeto. Faz-se consideracdes sobre as experiéncias na
aplicacdo e desenvolvimento dos Jogos Poéticos, além dos relatos breves das

ressonancias influenciadas pelo projeto e seus desdobramentos.



'
Jogos
/ f“*oatl 08
Curso de Extenséo de Jogos
Poéticos - Poesia e Critica Social, no

saldo CBAE — Colégio de Altos
Estudos da UFRJ, 2015.
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2 OUTRAS EPISTEMOLOGIAS: JOGO E POESIA

2.1 0JOGO

E no jogo e pelo jogo que a civilizag&o surge e se desenvolve.
(HUIZINGA, 2007, p.1)

Homo sapiens. Homo faber. Homo ludens. Johan Huizinga, em seu livro Homo
Ludens — 0 jogo como elemento da cultura, de 1938, informa no prefacio pretender
integrar o conceito de jogo no de cultura. E chama atengcdo sobre o fato da
antropologia e as ciéncias a ela ligadas terem prestado muito pouca atencdo ao
conceito de jogo e a importancia fundamental do fator ludico para a civilizacéo.

Com mais de cinco mil anos de historia, os jogos foram ainda pouco estudados.

O etndlogo Stewart Culin e o folclorista Paul Brewster também fizeram estudos
sobre jogos na perspectiva antropolégica e histérica (VASCONCELLOS et al, 2018).
Antes deles, o rei Afonso X, de Ledo e Castela (1252-1284), também chamado “o
Sabio”, em plena Idade Média, escreveu o Livro dos Jogos, onde percebia a
importancia dos jogos como manifestacdo cultural e tinha como intengdo tornar
conhecidos 0s mais notaveis e fascinantes jogos inventados em diferentes épocas e
culturas (OS MELHORES, 1978, p.3).

E no século XXI, o interesse pelos jogos estara mudando? Talvez. Depois de
Huizinga (1938), Roger Caillois (2001), Brian Sutton-Smith (2001), Katie Salen e Eric
Zimmerman (2004). Cada um prop06s forma, significado, classificagao e definicdo ao
tema jogo. Para jogos de tabuleiro aos digitais, e até anexando os dois conceitos,
como é o caso do estudo de Jerper Juul (2011).

Mas, afinal, o que é jogo?

Os jogos sao variados em forma e funcéo e sera preciso levar em conta 0s
milénios de histéria dos jogos e os diferentes motivos e funcdes para os quais foram
criados. Anteriores a escrita, 0os jogos tém familia extensa e antiga. O mais antigo &
0 senet, jogo de tabuleiro jogado pela elite e pelos farads, encontrado em tumbas
egipcias da primeira dinastia, a cerca de 3100 anos a.C. ou até mais antigo. Cristina
Von (2001), no Livro dos Brinquedos, informa que ha 4300 anos a.C, farads jogavam

senet em um tabuleiro feito de papiro e com pecas de pedra ou marfim. Acredita-se
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gue representava a jornada da alma no pés-vida, e em diversas culturas muitos
outros jogos de tabuleiro eram usados para interpretacbes e rituais religiosos.
(VASCONCELLOS et al, 2018, p.18).

Pintores com Pieter Bruegel, Martin van Cleef, entre outros, retrataram o0s
principais jogos de suas (e de todas) épocas: arco, peao, pique, perna de pau, bola
de gude, diabold, pegador, cabo de guerra, carnica, dardos, as cinco pedrinhas,
cavalo de pau, amarelinha, cabra cega, passa-anel, corrida de saco, boxa, pular
corda, bilboqué, solitario, pingue-pongue, trilha, quebra-cabecas, varetas, da velha,
cama-de-gato, boliche, etc. Dentre os mais importantes jogos: gaméao, xadrez,
dados, cartas, domind, loto ou bingo, etc. E ainda os jogos esportivos como futebol,
voleibol, ténis, corridas, lancamentos, saltos, handebol, beisebol, etc. E lista é
imensa. E maior, se acrescentarmos os varios titulos dos jogos digitais.

Muitas definicbes foram propostas para jogo, mas segundo Vasconcellos (et al,
2017) nenhuma capaz de definir totalmente o que seria jogo. Ele entédo afirma que a
melhor definicdo partiria dos elementos necessarios para compor o0 jogo. E resume
dessa forma: jogo define tanto um objeto (0 jogo em si) quanto a atividade de
experimentacdo (0 ato de jogar). Além de voluntaria, € uma atividade que traz
também algum nivel de satisfagdo. Exige participacdo ativa do jogador, que por sua
vez gera alteragdes nos resultados do jogo. E experimentado socialmente, seja para
envolver outros participantes (caso dos jogos coletivos), seja por favorecer o
surgimento de comunidades de interesse em torno de si. (p. 22).

Huizinga (1938, p.8) também construir4 algumas definicbes, e acreditando no
jogo como um ato social, dird que: “o puro e simples jogo é uma das principais bases
da civilizacdo.” Na concepcao de Huizinga, todas as praticas humanas se definem
como jogo — da guerra a poesia, dos rituais religiosos as corridas de cavalos, por
exemplo. (BRAZIL, 1988, p.10)

O jogo é mais do que um fendmeno fisiologico ou um reflexo psicoldgico.
Ultrapassa os limites da atividade puramente fisica ou biolégica. E uma
funcao significante, isto &, encerra um determinado sentido. No jogo existe
alguma coisa ‘em jogo’ que transcende as necessidades imediatas da vida e

confere um sentido a acdo. Todo jogo significa alguma coisa. (HUIZINGA,
1938, p.3-4).

Segundo Huizinga, “o jogo € uma fung¢do da vida” (1938, p.10). E possui
algumas caracteristicas fundamentais: a) “ser livre — ser ele proprio liberdade”; b)

“ndo € vida corrente nem vida real”; c¢) “isolamento e limitagdo” — tem limites de
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tempo e de espaco, possui um caminho e um sentido proprios; d) possui regras e
ordenamento.
Mas néo sendo vida real ndo deixa de ser “levado a serio”. “Todo jogo é capaz,
a qualquer momento, de absorver inteiramente o jogador.” [...] “Ele [0 jogo] se torna
seriedade e a seriedade, jogo.” Além disso, o jogo é “um intervalo na vida cotidiana”
e é também, como complemento, “parte integrante da vida em geral” (HUIZINGA,
1938, p.11-12). E dira o autor que:
O jogo ornamenta a vida, ampliando-a, torna-se uma necessidade tanto
para o individuo, como funcédo vital, quanto para a sociedade, devido ao
sentido que encerra, a sua significacdo, a seu valor expressivo, a suas

associacOes espirituais e sociais, em resumo, como funcdo cultural. Da
satisfacdo a todo o tipo de idéias comunitarias. (HUIZINGA, 1938, p.12).

Quanto as limitagdes. E fato que todo jogo inicia e acaba. Joga-se até “um
certo fim”. Enquanto ocorre, tudo € “movimentacédo, mudanca, alternancia, sucessao,
associacdo, separacao”. Além da limitacdo do tempo, ha a limitacdo do espaco.
“Todo jogo se processa e existe no interior de um campo previamente delimitado, de
maneira material ou imaginaria, deliberada ou espontanea”. O “lugar sagrado” ou
terreno do jogo. A arena, a mesa de jogo, o circulo magico , o templo, a praca, o
tabuleiro, o palco, a tela, o campo, o tribunal, etc., “tém todos a forma e a funcao de
terrenos de jogo, isto é, lugares proibidos, isolados, fechados, sagrados em cujo
interior se respeitam determinadas regras. [...] Todos eles sdo mundos temporarios
dentro do mundo habitual, dedicados a pratica de uma atividade especial’.
(HUIZINGA, 1938, p.12-13)

O jogo “introduz na confusdo e na imperfeicdo da vida e do mundo uma
perfeicdo temporéria e limitada”, exige e cria uma ordenacdo. A “relacdo e afinidade
profunda” entre o jogo e essa ordenacdo, ou harmonia, parece, propde Huizinga
(1938, p.13) ligar o jogo ao “dominio da estética”. E afirma: “ha nele [jogo] uma
tendéncia para ser belo". E que o fator estético estd no jogo em todos os seus
aspectos. Até mesmo nas “palavras que sdo empregadas para designar seus
elementos” sdo as mesmas que descrevem “os efeitos da beleza: tenséo, equilibrio,
compensacao, contraste, variacdo, solucédo, uniao e desunidao”. O jogo possui “ritmo
e harmonia”.

O elemento de tensdo é importantissimo. “Tensdo significa incerteza, acaso”.

Todos que jogam “procuram conseguir alguma coisa dificil, ganhar, acabar com uma
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tensdo”. “O jogo é tenso”. E o elemento de tensdo confere ao jogo “um certo valor
ético”, na medida da qualidade do jogador — “sua forca e tenacidade, sua habilidade

e coragem”, “suas capacidades espirituais, sua lealdade”. Porque apesar de querer
ganhar, “ele deve obedecer as regras do jogo” (HUIZINGA, 1938, p.14).

“As regras sao um fator importante para o conceito do jogo”. E “todo jogo tem
suas regras”. Elas “determinam o que ‘vale’ dentro do mundo temporario do jogo”. E
“as regras do jogo sdo absolutas e ndo permitem discussao”. “A desobediéncia as
regras implica a derrocada do mundo do jogo. O jogo acaba. Ao apito do arbitro
quebra o feitico e a vida ‘real’ recomeca” (HUIZINGA, 1938, p.14).

E sobre a desobediéncia as regras do jogo, Huizinga (1938, p.14) dira que “o
jogador que desrespeita as regras do jogo sera o desmancha-prazeres”. Ha também
o “desonesto”, que finge “jogar seriamente e aparenta reconhecer o circulo magico”
do jogo. Mas o desmancha-prazeres abala o préprio mundo do jogo. Porgque “ele
denuncia o carater relativo e fragil desse mundo” e “priva o0 jogo da ilusdo. lluséo —
palavra que significa literalmente “em jogo”.

“O desmancha-prazeres destréi o mundo magico”, portanto, precisa, ser
expulso, pois ele “ameaca a existéncia da comunidade de jogadores”. E denuncia
Huizinga (1938, p.15) que “mesmo no universo da seriedade, os hipoOcritas” e os
desonestos “sempre tiveram mais sorte do que o0s desmancha-prazeres: 0sS
apostatas, os hereges, os reformadores, os profetas e os objetores de consciéncia”.
Mas “fundam uma nova comunidade, dotada de regras préprias. Os fora da lei, os
revolucionarios, os membros das sociedades secretas, 0s hereges de todos o0s tipos
tem tendéncias fortemente associativas, se ndo sociaveis, e todas as suas acdes
sdo marcadas por um certo elemento ludico”.

O jogo tenta preservar a diferenca e cria a possibilidade de reunido. O ser
humano vive do reconhecimento de sua diferenca. [...] No ato de jogar
encontra-se o espac¢o atualizado da diferenca onde se realiza o sujeito.
O brincar é o espaco criativo que ha entre as pessoas, € uma forma original

de expressar o desejo. Sem espaco da diferenca, a comunicacdo é
doutrinacéo e produz aquiescéncia e obediéncia. (BRAZIL, 1988, p.78-80)

Sobre as comunidades de jogadores, dira que “geralmente tendem a tornar-se
permanentes, mesmo depois de acabado o jogo”. Porque a sensacao de estar
“numa situacao excepcional, de partilhar algo importante”, “recusando as normas

habituais, conserva a magia para além da duracdo do jogo”. Ou seja, “somos
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diferentes e fazemos coisas diferentes”. Desde jogos infantis, ou ritos de iniciacéo e
carnavais! (HUIZINGA, 1938, p.15)
E na tentativa de reunir as caracteristicas formais do jogo, o autor dira:

O jogo é uma atividade livre, conscientemente tomada como néo séria e
exterior a vida habitual, capaz de absorver o jogador de maneira intensa e
total, uma atividade desligada de todo e qualquer interesse material, com a
gual ndo se pode obter qualquer lucro, praticada dentro de limites espaciais
e temporais préprios, segundo uma certa ordem e certas regras, promove a
formacdo de grupos sociais com tendéncia a rodearem-se de segredo e

sublinharem sua diferenca em relacdo ao resto do mundo por meio de
disfarces ou outros meios semelhantes. (HUIZINGA, 1938, p.16)

Roger Caillois (2001) propdés um aprimoramento na definicdo de jogo, de
Huizinga. E elaborou a seguinte definicdo sobre o jogo: 1) é livre e ndo obrigatdrio;
2) é separado da vida cotidiana; 3) tem resultados incertos e dependem das acdes
dos jogadores; 4) ndo é produtivo — no sentido de produzir valores tangiveis; 5)
segue regras que se sobrepdem as regras e comportamentos normais; 6) envolve
um ‘faz de conta’ que situa o0s jogadores em sua realidade ficcional.
(VASCONCELLOS et al, 2018, p.20).

Sobre a fungdo do jogo, Huizinga (1938, p.16) dira que 0 que interessa para
ele, sera a funcdo do jogo, nas formas mais elevadas, que pode ser definida pela
luta por alguma coisa ou pela representacdo de alguma coisa. E esclarece que
representar significa mostrar. E que, portanto, a “representacdo € a realizacao de
uma aparéncia: € ‘imaginacao’, no sentido original do termo”. “Ja a representacao
sagrada € mais do que uma realizacdo de uma aparéncia ou mesmo de uma
realizacdo simbdlica: é uma realizagdo mistica”. Onde algo “invisivel e inefavel
adquire uma forma bela, real e sagrada”. E a realizacéo pela representacdo. E que,
por isso, conserva aspectos e caracteristicas formais do jogo. Pois, “é executada no
interior de um espaco circunscrito sob a forma de festa, dentro de um espirito de
alegria e liberdade. Em sua intencdo é delimitado um universo préprio de valor
temporario. E seus efeitos ndo cessam depois de acabado o jogo”.

Existe, portanto, “entre a festa e 0 jogo a mais estreita relacdo”. “Ambos
implicam numa eliminagcédo da vida cotidiana”, e a alegria, a seriedade — porque a
festa também pode ser séria. E também sao limitados pelo espaco e pelo tempo.
“Em ambos encontram-se a combinacdo de regras estritas com a mais auténtica
liberdade”. E “0 modo mais intimo dessa unido encontra-se na danca”. (HUIZINGA,
1938, p. 25)
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E sobre a imaginacdo ou “funcdo que opera no processo de construgao de
imagens”, Huizinga (1938) dird que o maximo que se pode afirmar “é que se trata de
uma funcao poética; e a melhor maneira de defini-la serd chamar-lhe funcéo de jogo
ou funcéo ludica”. E resume que € nesses dominios do jogo que “a crianga, 0 poeta
e o selvagem encontram um elemento comum”. “O mundo do selvagem, da crianca
e do poeta, o mundo do jogo”. (HUIZINGA, 1938, p.29-30).

Por detrds de toda expressao abstrata se oculta uma metafora, e toda
metafora € jogo de palavras. Assim, ao dar expressao a vida, 0 homem cria

um outro mundo, um mundo poético, ao lado do da natureza.
(HUIZINGA,1938, p.7).

“A poiesis € uma funcdo ludica”, diz Huizinga (1938, p.131), e “a funcéo
criadora a que chamamos poesia tem suas raizes numa funcdo ainda mais
primordial do que a propria cultura, a saber, o jogo” (1938, p.147).

E Huizinga (1938) tentar4 mais uma vez completar sua definicdo de jogo:

Jogo é uma atividade que se processa dentro de certos limites temporais e
espaciais, segundo uma determinada ordem e um dado ndmero de regras
livremente aceitas, e fora da esfera da necessidade ou da utilidade material.
O ambiente em que ele se desenrola é de arrebatamento e entusiasmo, e
torna-se sagrado ou festivo de acordo com a circunstancia. A acao é

acompanhada por um sentimento de exaltacdo e tensao, e seguida por um
estado de alegria e de distensao. (HUIZINGA. 1938, p.147).

Todas as caracteristicas listadas para o jogo sdo qualidades proprias da
criagdo poética. E a definicdo de jogo também podera definir a poesia. Afinal, “o que
a linguagem poética faz é essencialmente jogar com as palavras. Ordena-as de
maneira harmoniosa, e injeta mistério em cada uma delas, de modo tal que cada
imagem passa a encerrar a solucdo de um enigma”. (HUIZINGA, 1938, p.147 e 149)

E assim, imersos em regras, limites, espaco, tempo, intencdo, tensao — todos
0s jogos s&o brincadeiras, mas levados a sério pelos participantes. E jogo.

Mas como se faz um jogo? Com essas informacfes, e para contribuir na
possivel construcdo de um jogo, pode-se chegar a conclusdo simplificada que um
jogo precisa: a) de jogadores -—antes de quaisquer outros componentes, e
dispostos voluntariamente a participar do jogo; b) de um lugar, espaco, tabuleiro —
tudo que esta fora desse “espaco” ndo estaria participando do jogo, e isso pode
incluir espacos digitais ou espacos fisicos grandes ou pequenos; c) de regras, que

devem ser acordadas e aceitas por todos os participantes antes do inicio do jogo,
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para que o jogo néo se dissolva. Dentro das regras, as condi¢cdes e objetivos; d) de
um tempo estabelecido e acordado para que aconteca o jogo, um lugar temporal
préprio — inicio e fim do jogo, onde o que acontecer fora desse periodo temporal ndo
sera mais jogo, porém, este tempo também pode ser determinado pelo objetivo ou
objetivos alcancados e acordado nas regras; e) de ordenamento , ou pode-se
chamar de organizacdo, harmonia. Esse ordenamento pode vir das regras, mas
também através de um “mestre do jogo” (como acontece nos jogos de RPG e outros,
e nos Jogos Poéticos). Esse mestre do jogo sera, aléem de mediador e provocador
da acado, o que vai manter alguma ordem no jogo, atentando para as regras; f) de
pecas, instrumentos ou ferramentas do jogo: materiais de representacdes e sorteios.
Os mais comuns sao baralhos, dados, pinos coloridos, roletas, bolas, cordas, livretos
de informacéo e instrucdes, cartelas, os proprios corpos dos jogadores, lapis, giz,
etc.

Jogos podem ser classificados como de pericia ou habilidade ou destreza; de
sorte; ou de estratégia ou raciocinio. Podendo um jogo reunir todas essas
caracteristicas. E entre suas varias funcdes sociais, 0s jogos também sao utilizados
como instrumentos de ensino e aprendizado, e forma de linguagem na transmissao
e construgdo de conhecimento. Quando se ensina um jogo, uma série de
conhecimentos é transmitida e construida. Assim, ensinar um jogo € ensinar a
propria vida. E por isso, 0s jogos podem ser também considerados como espelhos
de uma sociedade, manifestagcbes da vida social de um povo (OS MELHORES,
1978, p. 9-10). E da contacédo de historia, da cama de gato, do xadrez, do gaméo, da
peteca, e tantos jogos que venceram o tempo, até os jogos digitais — 0s games — 0S
seres humanos jogam. E se expressam pelos jogos — e estes de natureza viva e

dindmica, os acompanham na jornada, com todas as suas transformacoes.
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2.2 APOESIA

A poesia pertence a todas as épocas: é a forma natural de expressao
dos homens. Nao ha povos sem poesia. (PAZ, 1976, p.12)

Diz o poeta Octavio Paz (1976), em seu livro Signos em Rotac¢ao, onde o poeta
mexicano no primeiro capitulo distingue verso e prosa, que “o ritmo ndo s6 é o
elemento mais antigo e permanente da linguagem, como ainda néao é dificil que seja
anterior a prépria fala”. E se “a linguagem nasce do ritmo”, pode-se dizer que “todo
ritmo implica ou prefigura uma linguagem”. E afirmard ainda que “o ritmo se da
espontaneamente em toda forma verbal, mas sé no poema se manifesta
plenamente. Sem ritmo, ndo ha poema”; e s6 com o ritmo, ndo ha prosa. “O ritmo é a
condicdo do poema”. E que a linguagem tende a ser ritmo, pelo que o poeta
chamara de inclinagcdo natural. E que por isso, as palavras retornam a poesia,
espontaneamente, “como se obedecessem a uma misteriosa lei da gravidade”.
Portanto, conclui, que “deixar o pensamento em liberdade, divagar, é regressar ao
ritmo”. (p.11-12).

Porém, ritmo ndo € um conjunto de metros, avisa 0 poeta. “Metro e ritmo nao
sdo a mesma coisa”. “O ritmo é pai da métrica”, e “guando um metro se esvazia de
contetdo e se converte em forma inerte, [...] 0 ritmo continua engendrando novos
metros”. Assim, “o0 ritmo € inseparavel da frase, [...] € imagem e sentido”. “Ritmo,
imagem e significado se apresentam simultaneamente em uma unidade indivisivel e
compacta: a frase poética, o verso”. E enquanto “o metro € medida vazia de
sentido”, o ritmo, ao contrario, “ndo é medida, mas conteudo qualitativo e concreto”.
“Todo ritmo verbal contém ja em si mesmo a imagem e constitui, real ou
potencialmente, uma frase poética completa. E o metro que nasce do ritmo a ele
retorna”. E enfatiza: que enquanto “o0 metro tende a separar-se da linguagem; o ritmo
€ a propria fala”. (PAZ, 1976, p.13).

E esta diferenciacdo entre metro e ritmo sera importante para que Paz chegue
até a poesia moderna e seu verso livre. Sobre o tema o poeta dira que em muitas
obras em prosa as frases obedecem as leis da imagem e do ritmo, onde “ha um
fluxo e refluxo de imagens, acentos e pausas, sinal inequivoco da poesia”. E que o
mesmo se da no verso livre contemporaneo onde “os elementos quantitativos do

metro cederam lugar unidade ritmica”, e até transferindo a énfase dos elementos
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sonoros para os visuais. “O verso livre € uma unidade ritmica”. E “quase sempre se
pronuncia de uma sé vez” (PAZ, 1976, p.15).

Porém cita os poetas dos séculos XVI e XVII onde cada verso é também uma
imagem ou frase completa e constituem unidades por si mesmos — a relacao entre
as formas poéticas e a linguagem de seu tempo. E no verso livre contemporaneo
“cada verso é uma imagem” e “o poema € fluxo e refluxo ritmico de palavras”.
Contudo, denuncia, “que o crescente predominio do intelectual e do visual sobre a
respiracdo revela que o verso livre pode converte-se [...] em medida mecanica”.
(PAZ, 1976, p.15).

Mas o tema é poesia, ou arte poética, e dado o cenario do mundo, urgente
perguntar que arte € essa.

Na sua definicdo mais potente Tolstoi (1898) dira que arte é contaminacdo -
porque comunica a outros a vivéncia do artista, seus sentimentos do bem. Através
da capacidade humana que as pessoas tem de ser contagiadas pelos sentimentos
de outras pessoas. E nela que a atividade da arte se baseia, diz o autor. Mas o
contagio que pode ser representado no bocejo que pega, no choro que emociona,
no riso que dissemina, ainda ndo serd arte. A arte comecara no proposito de
comunicar aos outros um sentimento experimentado alguma vez e que sendo

invocado de novo € expresso por certos sinais.

A arte é a atividade humana que consiste em um homem conscientemente
transmitir a outros, por certos sinais exteriores, 0os sentimentos que ele
vivenciou, e esses outros serem contagiados por esses sentimentos,
experimentando-os também. (TOLSTOI, 2002, p.76).

Em sua obra O que é arte? Tolstoi (1898) denuncia a ndo valorizacdo da arte
popular, anunciando que todo ser humano produz arte e ndo deveria viver dela mas
com ela, como ato diario, da vida. O autor aborda, além da exclusividade, o
fendbmeno da arte como produto, produto do capital. Distante das massas populares
ou para elas mas de baixa qualidade. Dira o grande escritor que é arte burguesa
porque objetiva divertimento e remuneracdo. Em contraponto a arte do povo que

envolve sentimento, necessidade de transmissao.
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Tudo em mim é a tendéncia para ser a seguir outra coisa; uma impaciéncia
da alma consigo mesma, como com uma crian¢a inoportuna; um
desassossego sempre crescente e sempre igual. Tudo me interessa e nada
me prende. Atendo a tudo sonhando sempre;[...] (PESSOA, 1997, p.49).

Ja Fernando Pessoa, através de seu semi-heterdbnimo Bernardo Soares, em
seu Livro do Desassossego, apresenta o seu desassossego como condicdo para a
criagdo artistica. E se desdobrando em varios, o poeta experimenta sensacoes, 0
ser outro, ser outros em um. “Sinto-me multiplo”, dira Pessoa (apud MACIEL, 2017,
p.27)

No artigo A consciéncia da obra de arte e o devir-outro do criador, Maciel Jr.
(2017, p.18) citando a expressao usada por José Gil, falara do “laboratorio poético”
de Fernando Pessoa, onde seus “heterénimos, seus varios, “sdo inventados pela
exigéncia do pensamento extremamente plural’”, da poesia como “travessia
existencial’, da “alegria difusa de encontrar pelo verso as diversidades das
enunciacdes”. Uma “consciéncia da pluralidade”. Dir4 ainda que h&4 uma consciéncia
estética ocasionada por uma experimentacdo que condiciona a criagcdo de uma obra
de arte. Sendo a consciéncia o intervalo de indeterminacdo existente entre a
percepcao, o sentir, e 0 agir. (p.27)

Resumindo: “a génese de uma obra de arte supde um estado alterado da
consciéncia; que este ocorre gracas a existéncia de algo no sensivel que torna
possivel o ato de criar; e que este se da no estado de uma consciéncia desligada
dos interesses praticos que a ocupam no seio da vida cotidiana.” “Um fluxo que
conecta pensamento e sensibilidade”. Uma “consciéncia rara”, ou “intensificada”,
“uma consciéncia artistica " [critica e politica]. Que inclui “o devir de quem a
construiu”. E instrui o autor, “que € necessario aproximar a consciéncia da intui¢cdo e
do afeto, tornando-a sensorial e intensa”. Através da contemplacéo, da intuicdo e da
experimentacdo. (MACIEL, 2017, p.11-12).

A consciéncia surge com a linguagem. [...] A linguagem é consciéncia
pratica, existindo para mim e para o outro, enquanto necessidade de troca.

A consciéncia referida, desde a origem, como produto social. (BRAZIL,
1988, p.52)

Décio Pignatari (1987), em seu livro O que € Comunicacdo Poética, diz que “a
poesia parece estar mais do lado da musica e das artes plasticas e visuais do que
da literatura”, sendo mesmo “um corpo estranho nas artes da palavra’. E a mais

praticada e a menos consumida entre todas as artes. Ou seja, recebe os louros, mas
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ndo remuneracdo. O que sugere que pelo menos tempero para o feijdo e remédio
para ma digestao néo faltard ao poeta laureado. (p.7-8)

Poesia, portanto, segundo Décio, é “a arte do anticonsumo”. Vinda do grego
poietes ou seja “aquele que faz”, a palavra poeta faz linguagem. E funda culturas
inteiras! (PIGNATARI, 1987, p.8)

Tudo que sinto escrevo,
Cumpro a sina,

Crio reinos,

Inauguro linhagens.
(Adélia Prado, Poética)

E o poeta? Pignatari dira que o poeta é o que mergulha na vida e mergulha na
linguagem como se fosse (quase) a mesma coisa. Vive o conflito signo versus coisa.
Ele sabe (sente o0 sabor) que a palavra “amor” ndo € o amor — e ndo se conforma...
“O poema é um ser de linguagem. O poeta faz linguagem, fazendo poema”. Cria e
recria a linguagem. Cria o0 mundo. E que para o poeta, “a linguagem € um ser vivo”.
O poema fala de tudo e de nada, cria modelos de sensibilidade. Portanto, o “poema
€ criagdo pura — por mais impura que seja”. (PIGNATARI, 1987, p.10).

“Fazer poesia é transformar o simbolo (palavra) em icone (figura)” — figuras
visuais e sonoras. E por isso ndo basta a andlise gramatical do poema. “Um poema
cria a sua propria gramatica. E seu proprio dicionario”. Porque “transmite a qualidade
de um sentimento”. Ndo de uma idéia. Mas “a qualidade do sentimento dessa idéia”.
Para ser “sentida, e ndo entendida, explicada”, desnuda. Em arte, diz ainda Pignatari
(1987), “forma e conteudo ndo podem ser separados”. Quem poderia separar o
dancarino da danca? repete a pergunta do poeta Yeats (p.18).

Use o ouvido. O olho. Sinta as pulsacdes. Leia em voz alta. Os poemas. Seus
e de outros. Grave. Oucga. Ouga. Grave de novo. Ouca. Compare. Se precisar de
mais de uma voz, chame os amigos. Esse é o conselho do poeta para falar de ritmo.
(PIGNATARI, 1987, p.21)

O ritmo é uma sucesséao ou agrupamento de acentos fracos e fortes, longos
e breves. Esses acentos ndo sdo absolutos, mas relativos e relacionais —
variam de um caso para outro. O ritmo tece uma teia de coeséo.
(PIGNATARI, 1989, p.21).

“O ritmo pressupde um jogo fundo/figura”. “O fundo é o siléncio”. “O contra-
acento é a pausa’. E “um siléncio ativo”. “Os ritmos formam sistemas.” E “o

significado das palavras interferem no ritmo”. E sobre o tema ritmo na comunicacéo
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poética, Pignatari (1987, p.17) contard duas historinhas interessantes: “Oswald
afirmou diversas vezes que nunca, em toda sua vida, soube contar silabas, acentos,
pés e coisas que tais. Isso ndo o impediu de tornar-se um grande poeta. Ja
Mallarmé nunca se permitiu sair dos versos de tradicdo francesa. Nunca fez versos
brancos (sem rima), nem experimentou com o chamado verso-livre (no seu tempo
era a grande novidade). “No entanto, no poema que publicou em 1897, um ano
antes de sua morte, foi além de qualquer verso branco ou livre: estracalhou o verso
francés e o distribuiu pelo branco da pagina. Esse poema Un coup de dés (Um lance
de dados) estd na base das maiores radicalizacdes poéticas de nosso tempo. Ele
corresponde, na poesia, a Lei da Relatividade, na Fisica”. (PIGNATARI, 1989, p.26).

Sobre a métrica, ou metrificacéo ou versificacdo, dira ainda o poeta concretista
que sdo praticas para obter um ritmo automatico. Baseadas na acentuacao silabica
tbnica, ou seja, na acentuacdo das silabas ténicas nos versos do poema. Da
redondilha menor — verso de 5 silabas e redondilha maior — verso de 7 silabas. O
verso de 8 silabas, oitavas, de 9 e 10, decassilabos, de 11, até os alexandrinos de
12 silabas. Utilizados largamente desde a tradicdo poética e moderna até a poesia
popular dos cantadores de feiras, repentistas, trovadores, até o rap. (PIGNATARI,
1989, p.30).

Sobre a rima, Pignatari (1987) dira da semelhanca de sons que se combinam
no final dos versos. Mas também podem ser rimas toantes, incompletas, quando so
as vogais se aproximam sonoramente. Mas avisa, que 0s poetas gregos e latinos
nunca empregaram rima. Nem por isso foram menos musicais. E cita Pound para
classificar poemas em fanopéia (imagens comparacfes e metéforas); melopéia
(musica, mesmo dissonante ou antimusica) e logopéia (danca das idéias entre as
palavras) (p.36-37).

Décio ainda chamara atencdo para o sistema de predicagdo das linguas
ocidentais ou sujeito/predicado/atributos. Onde “ha um verbo que domina todo o
sistema: o verso ser”. Tudo é assim. Diz que dentro desse sistema qualquer coisa
pode ser afirmada, mesmo se absurda ou contraditoria, no mesmo nivel de certeza.
Essa ldgica, reforcada pelo alfabeto escrito, “permitiu o avanco da ciéncia, mas
relega a arte a um papel secundério na sociedade”. E “é uma poderosa arma de
analise, mas ndo de sintese”. Ou seja, “é a arma da metalinguagem”. A poesia e as

artes sdo “uma contradicdo dentro dessa logica. Perturbam”.



25

Porque usam outra l6gica. Por isso, como diz o poeta Mario Quintana: “Nunca
pergunte do que fala o poema. O poema sempre fala de outra coisa.” (PIGNATARI,
1987, p.46).

Enfim, dird o poeta: mostrar um sentimento sem dizer o que ele é — isto &
poesia. Porque “a poesia situa-se no campo do controle sensivel, no campo da
precisdo da imprecisdo”. “A questdo da poesia é esta; dizer coisas imprecisas de
modo preciso”. (PIGNATARI, 1989, p.49, 52).

No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,
E se lecionasse, nao ensinaria nada;
L& ndo se aprende a pedra; |4 a pedra,

Uma pedra de nascenca, entranha a alma.
(MELO NETO, 1979, p.12)

O poema de Jodo Cabral de Melo Neto (1979) diz pedra e imediatamente o
leitor ou ouvinte entende do que o poeta fala em seu poema. Da dureza, da rispidez,
da secura da vida no Sertdo do Nordeste. Nao carece nenhuma outra palavra, ou
explicacdo. A experiéncia estad dada. A imagem é poética.

Para falar de imagem poética, Octavio Paz (1976, p.42) tenta explicar de
maneira transcendente, diz que “a verdade € uma experiéncia e cada um deve tenta-
la por sua conta e risco”. Aqui € impossivel ndo citar Torquato Neto (1973, p.19):
“um poeta nio se faz com versos. E o risco.” Continua Paz, e diz que “pensar é
respirar” [e respirar é ritmo]. Mas linguagem é significado, e nomear é ser - e seu
reino é a poesia. A imagem poética entdo diz o que a linguagem parece incapaz de
dizer.

Mas como e por que diz? Sentido e significado. Autenticidade, realidade
objetiva, “o poeta [...] cria realidades que possui uma verdade: a de sua propria
existéncia”. Ou seja, “o0 poeta ndo quer dizer, ele diz”. Portanto, “a imagem explica-
se a si mesma. Nada, exceto ela, pode dizer o que quer dizer. Sentido e imagem s&o
a mesma coisa”. Onde "a imagem nao é meio; sustentada em si mesma, ela é seu
sentido. Nela acaba e nela comega”, assim como “o sentido do poema é o proprio
poema”. Porque “poema € linguagem”, e “transcende a linguagem”, mas “é também
mais alguma coisa”. E “esse algo mais é inexplicavel pela linguagem, embora so6
possa ser alcangado por ela. Nascido da palavra, o poema desemboca em algo que

a transpassa’. Por isso, “a experiéncia poética é irredutivel a palavra e, nédo
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obstante, s6 a palavra a exprime”. Enfim, “0 poema é linguagem em tensdo: em
extremo de ser e em ser até o extremo. (PAZ, 1976, p. 42-48)
O sentido da imagem é a prépria imagem. A linguagem ultrapassa o circulo
dos significados relativos [...], e diz o indizivel. A linguagem indica,
representa; o poema ndo explica nem representa: apresenta. Nao alude a

realidade; pretende [...] recria-la. Portanto, a poesia € um penetrar, um estar
ou ser na realidade. (PAZ, 1976, p. 49-50).

Paz ainda repetird para se fazer entender claramente, que “a verdade do
poema apodia-se na experiéncia poética. E que, portanto, essa experiéncia expressa-
se e comunica-se pela imagem”. Mas, “a imagem nao explica”. Porém nos “convida
a recria-la e, literalmente, a revivé-la”. Dessa forma, “o dizer do poeta se encarna na
comunhao poética”. E se “a poesia coloca o homem fora de si e, simultaneamente, o
faz regressar ao seu ser original: volta-o para si”; entdo, o ser humano “é sua
imagem: ele mesmo e aquele outro”. E através da “frase que é ritmo, que é imagem”,
0 ser humano — “esse perpétuo chegar a ser — €”. Assim, por definicdo, “a poesia
entrar no ser” (PAZ, 1976, p.49-50).

No seu ensaio, Paz (1976) propde enfim uma sociedade livre, uma sociedade
poética. E inicia afirmando que “ndo ha poesia sem sociedade”, assim como “ndo ha
sociedade sem poesia”. Mas a poesia hao é social. E a sociedade n&o é poética. A
sociedade carece de linguagem: poesia. A poesia carece de autores e leitores:
palavras. Os dois buscam uma conversacdo mutua. “Transformacdo da sociedade
em comunidade criadora, em poema vivo; e do poema em vida social, em imagem
encarnada”. E o poeta descreve: que uma comunidade criadora seria aquela
sociedade universal em que as relagbes entre os seres humanos fossem “como um
tecido vivo, feito da fatalidade de cada um ao enlacar-se com a liberdade de todos”.
E continua: “esta sociedade seria livre porque, dona de si mesma, nada exceto ela
mesma poderia determina-la; e solidaria porque a atividade humana néo consistiria
no dominio de uns sobre outros [...] e sim procuraria o reconhecimento de cada um
por seus iguais, [...] por seus semelhantes”. “Na nova sociedade a poesia seria por
fim préatica” (p.96-97).

A interrogacao sobre as possibilidades de encarnacéo da poesia ndo é uma
pergunta sobre o poema e sim sobre a histéria: sera quimera pensar em
uma sociedade que reconcilie o poema e o ato, que seja palavra viva e

palavra vivida, criacdo da comunidade e comunidade criadora? (PAZ, 1976,
p.95).
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A conversdo proposta pelo poeta seria da sociedade em comunidade e do
poema em poesia pratica. Mas ja avisa que esse horizonte estd cada vez mais
distanciado. Além das razdes ja sabidas dos sistemas politicos econdmicos, 0 poeta
listard uma longa descricdo da superficie da sociedade contemporanea, onde entre
tantos tragos, denunciard o que parece considerar contraditério para a poesia, e diréa:
“o crescimento do eu ameaca a linguagem em sua dupla funcdo: como dialogo e
como monodlogo”. O didlogo se fundamenta na pluralidade. O mondlogo, na
identidade. No dialogo cada um fala consigo ao falar com o outro. No mondlogo o
outro escuta o que digo a mim mesmo. Mas “a poesia nédo diz: eu sou tu; diz; meu eu
és tu. A imagem poética é a outridade”. Portanto, “o fenbmeno moderno da
incomunicacdo ndo depende tanto da pluralidade de sujeitos quanto do
desaparecimento do tu como elemento constitutivo da consciéncia”. Ja que “a
imaginacdo poética ndo é invencdo mas descoberta da presenca” e “dar presenca
aos outros”. A poesia: procura dos outros, descoberta da outridade”. (PAZ, 1976,
p.102).”

E, complementa o poeta, que “se ha de surgir um novo pensamento
revoluciondrio”, este “tera que absorver duas tradicdes: a libertaria e a poética”. Essa
tltima entendida como a experiéncia da “outridade”, e sera critica e criadora “porque
abraca a sociedade em sua realidade concreta e em seu movimento geral, e a
transforma. Razao Viva’. (PAZ, 1982, p. 317). Poesia Viva.

Toda escritura convoca um leitor. E do poema vindouro suscita a imagem
de uma cerimlnia; jogo, recitacdo, paixdo (nunca espetaculo). [...] No
passado o poeta foi 0 homem da visdo. Hoje aguca o ouvido e percebe que
0 proprio silencio é voz, murmurio que busca a palavra de sua encarnacéo.
O poeta escuta o que diz o tempo, ainda que ele diga: nada. [...] Toda
criacdo poética é histdrica; todo poema € apetite de negar a sucessdo e
fundar um reino perduravel. Se o homem é transcendéncia, ir mais alem de
si mesmo, 0 poema € 0 signo mais puro desse continuo transcender-se
desse permanente imaginar-se. O homem é imagem porque se transcende.
[...] Nossa poesia € consciéncia da separagédo e tentativa de reunir o que foi
separado. No poema, 0 ser e o desejo de ser pactuam por um instante,
como o fruto e os labios. Poesia, momentanea reconciliacao: ontem, hoje,
amanh@; aqui e ali; tu, eu, ele, nés. Tudo esta presente: sera presenca.
(PAZ, 1976, p.120-123).

Por isso, como afirmard Octavio Paz, “todo poema € coletivo. Dado que na
criacdo do poema intervém a propria linguagem de sua época, “tanto ou mais ainda

que a vontade ativa ou passiva do poeta, e “ndo como palavra ja consumada, mas

em formacdao: [...] um querer dizer da propria linguagem”. Depois, ainda, a “prova de
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existéncia de seu poema”, que € o “leitor ou ouvinte”, como “verdadeiro depositario
da obra”, que a partir da leitura, recriara sua significacdo, resignificando o poema.
(PAZ, 1982, p.339).

O que se buscou nesse capitulo, foi reafirmar que o jogo e a poesia séo
epistemes. Ou seja, conhecimento, conhecimento da realidade, auto-conhecimento,
conhecimento coletivo. A poesia € uma criacéo e experiéncia individual e/ou coletiva.
O jogo € uma experiéncia coletiva. Ludica, poética. A poesia é arte. E transmite
emocbes e sentimentos. Comunica. Expressa. E linguagem. Consciéncia.
Manifestacdo individual e social, a arte sera, portanto, necessariamente critica.

Da arte como linha entre tantas outras linhas que tece o real, mas talvez a mais
importante delas, porque inventa a trama. Da poesia como afeccdo capaz de
acessar a memaria, e o conhecimento. Ser conhecimento.

A questéo real é que arte é forma de conhecimento e todo conhecimento é
funcgéo vital, todo conhecimento garante vida e complexidade. Desvalorizar
o artistico € matar, em altos niveis de complexidade, nossa Humanidade.
[...] A arte é o tipo de conhecimento que explora as possibilidades do real.
[...] A histéria da evolucdo humana é uma histéria da evolucéo da arte. [...]
A arte é forma de conhecimento e este é algo inseparavel da sobrevivéncia
— 0s sistemas vivos que permaneceram no tempo, ao longo da evolucao, sé
o fizeram porque conseguiram desenvolver com sucesso varias formas e
niveis de conhecimento. (VIEIRA, 2006, p. 83, 99,111).

Como conhecimento, a arte interdisciplina com as ciéncias e com a filosofia, e
tem com elas em comum a criacdo. Sao todos criadores: cientistas, filésofos, artistas
(VIEIRA, 2006).

Nos Jogos Poéticos, a poesia conduz o fio da historia, chama para o dialogo,
para o debate, para a critica. O jogo, faz da experiéncia um brinquedo. O
conhecimento, um desafio divertido, amoroso, coletivo. O corpoético, linha do tempo,
fio esticado da histéria, que complexo, se dobra, embola as vezes, mas ha sempre a
poesia, que como um sopro ajuda a desatar os ndés. Ha sempre um verso, um
poema para lembrar. Memoria. Afeto. Emocao. Histéria.

O fio da histéria lido a partir da arte, da poesia. Pelo olhar poético de um ser
humano que “danca na corda bamba de sombrinha” (Aldir Blanc) e mira as
“possibilidades do real” muito além das “representacdes de uma certa realidade”.
(VIEIRA, 2006, p.10). E que sendo e estando no mundo de forma poética sera,

enfim, seu criador.
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Esclarecendo que nédo esta sendo aqui defendido o uso utilitario da poesia para
o aprendizado de conteudos. A arte € inatil, como bem disse o poeta Ferreira Gullar,
no sentido de utilidade pratica. Nao € nesse campo que reside a poesia. E nem sera.
Que se deixe a poesia em paz se for para torna-la utilitaria ao sistema de uma
pedagogia burocratica, como diz Paulo Freire (1997).

O que é afirmado nessa dissertagdo € que mais que uma técnica de
aprendizado, ou de apreensao de conteudo, ou de ensino de ciéncias, ou qualquer
intencao similar, o olhar poético sobre o0 mundo € a possibilidade real de transformar
o homem e o mundo. Para que? Para torna-lo mais humano. Para torna-lo mais

possivel. Para torna-lo mais poético.
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3 OS JOGOS POETICOS

E um método desenvolvido para oficinas de poesia, que inclui dindmicas de
leitura, de jogo, e de criag&o.

As oficinas séo organizadas por médulos. Cada médulo apresenta um conjunto
de poetas a serem pesquisados. Os “mestres” dos jogos sdo chamados de
provocadores — porque devem provocar a memoria do poeta que habita cada um
dos participantes, ou jogadores.

A tentativa € por uma “pedagogia amorosa”, embebida num “amor criativo” —
com disse em uma de suas palestras a escritora e semioticista Lucia Santaella —, ou
mesmo uma “abordagem amorosa”’, como defende o professor e filésofo Lauro
Frederico da Silveira. Mas 0 que seria isso? Serd a percep¢do que ndo existem
detentores do saber e da “magica” ou da “maquina” de fazer poema. E, portanto, a
experimentacdo é de todos participantes, incluindo os “mestres” ou “provocadores” —
que “guardam” das regras do jogo. Por isso, a necessaria percep¢do e olhar para
cada um dos participantes, e do improviso e da criatividade, sempre acreditando na

capacidade de cada um em ler o mundo, jogar com o0s signos e fazer poesia.

Imaginemos uma tapecaria contemporanea. Ela comporta fios de linho,
seda, algoddo, 14, de cores variadas. Para conhece-la, seria interessante
conhecer as leis e principios relativos a cada uma dessas espécies de fio.
Contudo, a soma dos conhecimentos sobre cada tipo de fio que compde a
tapecaria € insuficiente para conhecer essa nova realidade que é o tecido,
isto €, as qualidades e propriedades préprias desta textura, como, alem
disso, € incapaz de nos ajudar a conhecer sua forma e sua configuragdo.”
(MORIN, 2011, p.85.).

Portanto, o método, por mais que possa ser descrito, ndo importa o quanto se
detalhe, serd um fenbmeno complexo, ou seja, “aquilo que é tecido em conjunto”,
onde a multiplicidade e a diversidade sao constantes. E o erro, possibilidade. E seu
suposto oposto, o acerto. E o pensamento critico sobre si e 0 mundo. E, sobretudo,
a urgente solidariedade. E tudo transdisciplina, sem fragmentacdo: a poesia, a
linguagem, a brincadeira, a economia, a politica, a historia, a geografia, a arte, a
filosofia, enfim, o conhecimento, os saberes.

Por isso, a dificil ou desnecessaria explicacdo ou detalhamento do que se
poderia chamar de técnica de abordagem e comunicagdo nas oficinas de Jogos
Poéticos. O que existe € um roteiro inicial que pode ser mudado conforme condicdes
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apresentadas. E uma regra, como num jogo que é. E ela sera querer brincar. Estar
no jogo. Querer estar nele. Aceitar o desafio. Jogadores, mestre do jogo e as regras,
0 espaco do jogo, as pecas para jogar, as tarefas propostas, o objetivo. Poetas, o
circulo magico, palavras, brinquedo, pessoas, ritmo, poemas, performances. E o
tempo.

A encargo do “mestre” do jogo fica uma estrutura triuna: ler, brincar e criar.
Com a qual ele controla o tempo para guiar a todos ao objetivo desejado: vivenciar,
experimentar, criar. Exercitar a outridade. Ler e fazer poesia. No sentido pleno que a
palavra poesia possui, de emancipacéo, liberdade, critica, autonomia, maioridade —
como em Kant sobre a capacidade de escolher.

No mais, sera a sensibilidade, a observacao cuidadosa, a generosidade quase
distraida, a flexibilidade firme, enfim, poderia ser usado aqui a palavra sagrado. E
seria dito que deve ser observado o sagrado, o sutil, 0 que ndo se determina, para
saber o que fazer, o que propor, o que mudar no momento que se sente que tem
que mudar ou continuar e até onde. Mas sera também usada, para 0s que se
assustam ou se incomodam com a palavra sagrado ou mistério, a palavra que €&
usada por Morin (2011), a complexidade. Os jogos poéticos sdo, portanto, antes, um

fendmeno complexo.

3.1 O PROJETO: HISTORIA DA OFICINA

O primeiro elefante criei, porque ganhei e ndo lhe vi melhor destino.
O segundo comprei, porque ja nao sabia viver sem amor tao grande.
(COLASANTI, 1985)

A primeira vez nunca se esquece, diz a lenda publicitaria, pelo menos no que
diz respeito a experiéncias intimas. E assim é com a poesia. E assim foi com a
oficina de jogos poéticos. A primeira foi num jardim, com muitos poemas — de
Oswald para comecar, depois viria Bandeira, Drummond, Mario, e apds viriam
muitos outros poetas, ao todo mais de 60 poetas. E como o elefante de Marina
Colasanti, dali em diante seria impossivel viver sem a poesia diaria — esse amor tao
grande.

Do inicio no SESC Tijuca e SESC Rio, passando pelo Férum de Ciéncia e

Cultura da UFRJ, ou no Ponto de Leitura Conto a Conto e nas atividades do HCTE e
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da Extensdo UFRJ, de 2012 a 2018, foram mais de seis anos de muita
experimentacdo poética. Desde Oswald e sua antropofagia, Mario e o Macunaima,
Raul Bopp, Murilo Mendes, Jorge de Lima, Gilka Machado, passando por
Drummond, Bandeira, Vinicius, Cecilia, Cora, Adélia, as trés geracdes do periodo
chamado Modernista, a geracéo de 45, Joao Cabral, Ferreira Gullar, o Tropicalismo,
a Tropicalia, a Marginalia, Torquato, Cacaso, a poesia Marginal, Wally, Ana C.,
Chacal e CEP20mil, os 26 poetas de Heloisa Buarque de Holanda (2007), Francisco
Alvin, Nicolas Berh, os malditos, Hilda Hilst, Glauco Mattoso, os poetas dos anos 90,
Cicero, Aleixo, Carlito, Eucanad, Zarvos, e ainda Arnaldo Antunes, Maiakovski,
Brecht, Pagu e Solano Trindade e o periférico Sérgio Vaz, entre outros tantos. E o
caminho continua.

Em 2010, na oficina de poesia falada do poeta Chacal, € montado um coletivo
de poesia e performance, o Farani53. O coletivo fara apresentacdes periddicas no
CEP20mil ao longo daquele ano, sempre com a coordenacgao do poeta Chacal. No
coletivo participam Alice Souto, Bruno Borja, Lucia Helena Ramos, entre outros.
Fardo apresentacdes como A Palavra no Centro, no Teatro Carlos Gomes, em
parceria com a Universidade das Quebradas, UFRJ.

Em 2011, um convite é feito para o poeta Bruno Borja pelo coletivo Norte
Comum, da Tijuca (do qual ele ja participava), para dar oficina de poesia no evento
Mostra Gratis. Bruno Borja convida Lucia Helena, a autora, para compor o projeto,
que é enviado. O projeto ndo é aceito para a mostra nos moldes que se apresentou,
mas seria mais tarde aproveitado pelo SESC com o intuito de estimular a visitagdo a
biblioteca da unidade Tijuca. Para apresentar um projeto mais elaborado conforme
solicitado pela entidade, foi convidado o poeta Lucas Argel, também participante do
coletivo Norte Comum.

Assim, o projeto criado pelos trés poetas foi o Fora de Area (nome proposto por
Luca Argel), com o objetivo de atrair leitores, e presencgas na biblioteca do SESC
Tijuca. O projeto propds uma oficina de poesia brasileira. E o periodo escolhido foi a
partir do Modernismo. E além dos 8 encontros de 2 horas cada para leitura e escrita
de poesia, haveria um evento ao fim de cada modulo, para apresentacdo de
resultados. O evento foi chamado de Interferéncias do Fora de Area. O grupo criou
uma identidade visual e itens de divulgacéo para o projeto, além do material didatico

— fanzines com poemas selecionados de poeta a ser lido nos encontros.
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O primeiro médulo foi com leitura de poemas de Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Oswald de Andrade, Vinicius de Moraes. Com um encontro
para apresentacdo do modulo, um encontro para cada poeta, outro encontro para
reler todos os poetas do médulo e fazer um dialogo entre eles, e dois encontros para
propor intervencdes poéticas e ensaiar para 0 evento de apresentacdo de
resultados.

O primeiro encontro havia a tensdo da primeira vez, e por conta do tema
modernista, foi feito no jardim interno da biblioteca do SESC, um timido piquenique.
Ja no segundo encontro, foram filmadas algumas performances. O publico era de
cinco pessoas, contando com os trés poetas. Nos encontros que se sucederam, e foi
decidido que aconteceria dentro de uma das salas da biblioteca e ndo mais no
jardim, pelo barulho. E os jogos foram sendo propostos com na oficina de Vinicius de
Moraes onde foi desenvolvido um tard poético, na de Drummond foram feitas chaves
poéticas de papel, na de Oswald a proposta era falar poesia de boca cheia
(comendo bananas), na de Bandeira foram feitas grandes bandeiras de Sao Joao
com poemas e colocadas em fios para enfeitar a biblioteca.

No mddulo seguinte: Jodo Cabral de Melo Neto, Ferreira Gullar, Augusto de
Campos, Paulo Leminski, Arnaldo Antunes — j& existia um divertimento, uma leveza,
uma alegria, a tensao ainda estava la, mas apenas o suficiente para provocar a
seriedade necessaria ao jogo. Nesse modulo, experiéncias como a oficina de Paulo
Leminski com seu imenso bigode recortado em papel sendo colado em todos os
participantes, e a experiéncia de encontrar o local da infancia na oficina de Arnaldo
Antunes e descrever o cenario a partir desse olhar, foi um brinquedo que resultou
em poemas potentes e muita alegria de todos. A cada encontro e modulo, o
processo foi se aperfeicoando, e o jogo foi propriamente acontecendo. O improviso,
a brincadeira, o prazer, o espanto.

Foram dois anos de projeto Fora de Area com oficinas de Jogos Poéticos, no
SESC Tijuca, 2012 e 2013. Ao todo, oito modulos. E oito eventos de apresentacéo
de resultados, Interferéncia Poética. Apos este periodo, em 2014, a oficina de Jogos
Poéticos continuou no Ponto de Leitura Conto a Conto, pela Secretaria Estadual de
Cultura do Rio de Janeiro, onde foram realizados dois modulos.

Ainda em 2014, aconteceu o convite para participacdo no Festival de Inverno
do SESC Rio na regidao serrana: Petropolis, Teresopolis e Nova Friburgo. A

experiéncia foi bastante interessante para testar um contexto absolutamente
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diferente: aberto em praca publica, com populares e passantes, e com publico de
todas as idades e até infantil e em evento cultural diversificado. Um desafio e tanto.
Criatividade, improvisacéo, invencdo, completamente diferente de tudo que ja havia
sido realizado, mas utilizando a mesma estética e base poética. A experiéncia foi
bem proveitosa e alimentou a espiral positiva do processo.

Em 2015, os Jogos Poéticos foram convidados para o Férum de Ciéncia e
Cultura, e é sobre esse periodo, que se refere mais especificamente essa
dissertacdo. Na UFRJ, através do convite da prof.2 Maria Malta, a oficina fez seu
modulo poesia e critica social. A idéia era relacionar mais aprofundadamente a
poesia, do contexto histérico social dos poetas, e que isso resultasse em uma
performance final no FIC Festival Interuniversitario de Cultural. Para isso, foi
convidada a professora Martha Peres, de danca da UFRJ, e o diretor teatral formado
pela ECO/UFRJ, Ticiano Didgenes. Assim, foram incluidas nog¢des de danca e
performance.

Nesse modulo - Jogos Poéticos: poesia e critica social, foi marcante na
definicdo do método que estava sendo testado e construido em processo espiral, de
erros, acertos, revisbes, que sempre eram abordados e discutidos durante as
reunides semanais da equipe de producédo para avaliagdo do projeto. Primeiro foi a
escolha dos poetas para o modulo: eram interpretes do Brasil. Mario de Andrade,
Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Paulo Leminski e Sérgio Vaz. Cada
um apresentava uma face do pais. Além disso, também representavam uma fase da
Histéria recente do Brasil. Logo, estariamos construindo um linha do tempo poética e
histérica. Cada um também apresentava uma caracteristica diferenciada: razao,
emocao, urgéncia, sintese e o real. Para cada um foi desenvolvida uma proposta de
jogo, naturalmente: a geografia, a cronica diaria, a manchete de jornal, o haicai, o
cartaz. E nessa experiéncia a compreensao mais clara das trés fases do jogo:
leitura, brinquedo e acdo. E a percepcao que essa forma era bastante poderosa no
acesso a participacao, debate e aquisicao e troca de conhecimento. O espaco ludico
era acessado rapidamente, e com ele a criacdo, as idéias, a critica, a consciéncia, a
emancipacao. Experimentava-se juntos uma alegre sensacédo de liberdade de fala e
de escuta. De absorcdo porosa da poesia com sua beleza ou feilra, com seu canto
OU Sua queixa, COm Seu SuUsSSUrro ou seu grito, para experimentar o outro e a si
mesmo. Uma experiéncia plena, de ocupacéo de espaco, de consciéncia do corpo,

da fala, da escrita, da memoria, da geografia e da historia.
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Em 2016, os Jogos Poéticos irdo se apresentar na Escola de Primavera
Intérpretes do Brasil, na Universidade Federal do ABC, em S&o Bernardo. O poeta
intérprete do Brasil foi Ferreira Gullar.

Em 2018, os Jogos Poéticos voltaram para o Ponto de Leitura Conto a Conto,
com o modulo Poesia e Critica Social — os revolucionarios. Nesse modulo, os poetas
Brecht, Maiakovski, Pagu e Solano Trindade. Foram seis encontros, com resultados
surpreendentes. O grupo com muitos poetas gerou encontros animados.

Em 2017, os Jogos Poéticos foram apresentados a convite em atividade de
EAD em formacdo continuada de professores do ensino meédio das redes
municipais, pela pro - reitoria da UFRJ. Com a coordenacéo da prof.2 Maria Malta.
Foram realizadas apresentacdes dos Jogos Poéticos para professores em escolas
em Nova Friburgo, Maré, Macaé, Nova Iguacu e deveria ter sido em Duque de
Caxias, mas foi cancelada devido a greve de professores por falta de pagamento
pela prefeitura. A tematica dos encontros era a violéncia em sala de aula — o
bullying, o preconceito de género e racismo. Essas novas experiéncias adicionaram
novas perspectivas ao processo dos Jogos Poéticos.

E importante também ressaltar que durante toda a construcdo do caminho do
projeto, em periodos diferentes, a equipe de producéo teve importancia fundamental,
além da divulgacdo e da producéo, principalmente na troca de idéias, na qualidade
da participacdo como poetas nas oficinas, nos eventos em que o coletivo participava
e 0S que produzia. E nada teria sido dessa forma sem a participacdo desses
produtores e poetas. Alice Souto, Lucas Castro, Paulo Sérgio, Bela Farias, Ticiano
Didgenes, entre outros. Com eles foi formado o coletivo Balalaica de poesia.

A listagem das oficinas/atividades, relatorio e algumas fichas pedagogicas dos

jogos poéticos - poesia e critica social estdo em ANEXO.

3.2 O METODO: LER, JOGAR, CRIAR

O formato que sera apresentado, € o que, ao longo dos anos de experiéncias,
parece aos criadores e provocadores dos Jogos Poéticos: Lux e Bruno Borja, 0 mais
aperfeicoado para obter uma experiéncia “proveitosa”, “divertida “e “fazedora”.

O tempo: minimo por encontro para oficina é de 2 horas. E é dividida em trés

tempos. Uma hora para leitura e debate, meia hora para jogo e brincadeira — sendo
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dois tempos de 10 minutos para producdo com extensdo de 10 minutos para
sinteses e desacertos —, e meia hora para apresentacdo da produgcdo ao grupo.
Esse tempo pode ser aumentado para 3 horas. Nao devendo se estender mais que
ISSO porgue causara cansaco e exaustdo. Melhor que o jogador tenha o tempo como
regra do jogo. E sai do jogo com vontade de voltar a jogar.

O tempo programado (de 2 a 3 horas) produz um adensamento e sintese que
serdo importantes para a construcdo do poema, da performance, da arte poética.
Poderia se dizer que é uma “pressao”, e €, ja que essa € parte importante de todo
jogo. E por isso, é necessario que permaneca como regra. Para que o objetivo de
experimentar o fazer poético acontegca ao final da oficina. E até, como em certas
edicoes, se observe uma certa euforia dos participantes por ter superado o desafio
ou se superado. Muitas vezes, participantes que nunca haviam escrito um poema,
sendo aquela a experiéncia primeira. A surpresa entdo é partilhada por todos.

O material: lapis, borrachas, canetas coloridas, folhas de papel, cola, tesouras,
marcadores permanentes. E também objetos tradicionais de uso em jogos como
dados e baralho. Instrumentos musicais como apitos, latinhas, chocalhos, tambores,
pandeiros, etc.

Material para leitura: selecdo de poemas, organizado e editado um livreto para
cada oficina. Esse livreto € chamado de “zine” — nos moldes dos “fanzines” dos
poetas marginais dos anos 70, da “geracao mimeografo”, Os “zines" sao distribuidos
para todos os participantes, e eles sdo, junto com os livros dispostos do poeta
pesquisado, o material basico didatico e gratuito da oficina. Os fanzines sao
importantes no papel de difusdo literaria que a oficina de jogos poéticos faz,
divulgando a obra de poetas nem sempre acessiveis ou de facil acesso. Somado a
esse material podem ser dispostos cartazes, matérias de jornais, videos curtos e
gravacgOes da voz do poeta, entre outros.

O espaco: o “tabuleiro” ou “circulo méagico” do jogo deve ser delimitado
claramente e isso é conseguido por um quase circulo de cadeiras ou bancos ou
almofadas e no centro o tecido colorido onde sé&o dispostos os “zines”, os livros, a
cesta de material basico para uso coletivo, 0s instrumentos, e demais itens que fardo
parte da atividade. Esse espac¢o pode ndo ser possivel em algumas ocasides e isso
nao impede que a oficina de jogos poéticos aconteca. O circulo magico ajudara os
provocadores ou mestres do jogo a trazer mais facilmente os participantes ou

jogadores para o0 cenario e ambiente ludico necessario, abreviando o tempo e
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esforco para isso. Porém, o espaco geral deve ser suficiente para o0 grupo
movimentar-se e cada um movimentar 0 corpo, para construir grupos de criagdo que
mantenham alguma distancia entre eles, algum siléncio.

No inicio da oficina: é oportuno um exercicio de relaxamento. Uma experiéncia
sensorial: uma mauasica, um contato com um instrumento musical, um exercicio de

respiragao e meditacao.

3.2.1 Ler

O poeta, 0 mundo do poeta e seus poemas.

O objetivo da leitura é, além do conhecimento sobre a obra do poeta, o debate
sobre o contexto histérico politico e social — onde esse poeta criou sua obra, quem
eram seus contemporaneos, 0 que veio e aconteceu antes e depois do periodo em
que O poeta viveu ou vive, a presenca desse poeta no conjunto de poetas
pesquisados no médulo — como dialogam? —, o debate sobre o que estimula ou
estimulava a escrita do poeta, como € ou era o seu olhar sobre 0 mundo que o cerca
ou cercava, qual é ou foi sua contribuicdo critica para a construcdo poética desse
mundo.

Ler para ler o mundo, muito mais que apenas ler palavras, ler para saber, para
compartilhar angustias, dizia o escritor e poeta Bartolomeu Campos Queiroz. Ler
para pensar o mundo. Ler para ser poema vivo.

Na leitura, é importante deixar que o0s participantes escolham os textos que irdo
ler. Todos na oficina devem ler algum verso ou poema. Se houver alguma timidez ou
silencio, o provocador Ié algum texto para iniciar. Também € bastante proveitoso
quebrar a rotina com uma leitura performatica, uma brincadeira, uma musica, um
atravessamento na leitura. Mas que nao seja demasiado para nao tirar a atencéo
para do texto que esta sendo lido. Propor alguma forma de leitura coletiva ou outras
leituras do mesmo texto também é importante principalmente quando a poesia
precisar de mais de uma leitura para ser degustada.

Para isso, sao disponibilizados os livretos impressos com a sele¢éo de poemas
além de livros do poeta (indicado). Fazer rodadas de leitura e avisar sobre a ultima

para aquele que deixam sua participacéo para o final.
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3.2.2 Jogar

O objetivo do jogo é o exercicio do ludico, o estimulo da sensibilidade, da
afeccdo, a abertura dos “poros” para que algo novo seja absorvido, seja degustado,
uma nova experimentagdo, um novo estado de ser, de estar. As dinamicas sao
propostas para experiéncias individuais e coletivas, em grupos pequenos e grandes.
Nelas o0 que se busca € o espirito infantil, aquele da invencdo, da descoberta do
mundo, poderia ser dito também o estado selvagem, do primeiro homem quando
descobriu o fogo, quando olhou o mar, recebeu o primeiro beijo, deu o primeiro
abraco. A busca, enfim, pelo espanto.

O brinquedo do fazer. Nesse estado de espanto tudo € possivel, inclusive fazer
poemas, dizer poesia. Porque sendo outro, toda possibilidade existe. Ser poeta, ser
artista, ser personagem, ser guerreiro, ser. E sendo, dizer, falar, ouvir.
A possibilidade quase irreal no mundo: a comunicagao.

Faz parte do jogo: o tabuleiro ou circulo magico, os instrumentos de jogo com
dados, cartas de baralho, pedacos de papel, e demais materiais, e 0s jogadores.
Além do mestre que propde os desafios e mantém as regras acordadas.

Os jogos séo propostos em 3 passos de tarefas ou desafios, e cada passo
deve ser solicitado um apds outro. O objetivo final ndo deve ser dito antes da
conclusdo. Reservando-se a surpresa.

Os jogos poéticos ndo sdo competitivos. Nao ha vantagem em saber quem faz
o melhor poeta, quem é mais rapido ou quem ¢é lideranca. Nao é disso que se trata
na poesia. O mais importante € que seja divertido, que proponha um desafio, que
tenha um tanto de inusitado, que ndo permita que o participante use seus poemas ja
pré-escritos (0 que seria uma transgressao a regra), que dialogue com pelo menos
parte do grupo de alguma forma, que provoque um outro olhar, um cenario novo,
uma forma ainda ndo experimentada, e que possibilite a fala, mas também a escuta.

Mas, para deixar mais claro como os Jogos Poéticos acontecem, no Anexo —
Fichas de atividades pedagogicas sdo apresentadas todas as atividades propostas

dos jogos nos oito encontros no Férum de Ciéncia e Cultura da UFRJ.
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3.2.3 Criar

O objetivo da criacdo € a construcdo pratica, da materializacdo da experiéncia
vivida. Mas, e, principalmente, o desafio de construir algo individual que é coletivo, e
de algo coletivo que é também individualmente. O exercicio do eu vocé nés. E essa
obra construida sera em palavra, siléncio, poema, gesto, cena, arte-visual, ndo
importa o0 suporte, a linguagem, seja monodlogo ou dialogo, sera comunicacao.
O desafio é produzir poesia — poemas individuais ou coletivos, ou em dialogos com o
poeta; artes visuais — a imagem como poema; cenas, dancas e performances — 0
corpo como poema; em apresentacgdes individuais ou coletivas.

Esse também é o momento de apresentar, individual ou coletivamente, o que
foi criado e produzido. A elaboracdo da apresentacdo, da performance, do poema,
ou seja, que forma tenha sido criada. Se interativa ou ndo. E 0 momento dessa
troca. Por isso, esse deve ser necessariamente o momento da movimentagao,
porque € o corpo em cena, individual e coletivo. Na criacdo, como informa a propria
palavra, a acdo e movimento sdo fundamentais, mesmo que seja apenas uma leitura
e/ou performance sutil e delicada. Ainda serdo corpo que estara todo linguagem.
Este corpoético, agora somado o corpo do jogador e dos jogadores, todo presenca e
presente. Poesia.

3.3 O CORPOETICO

Um corpo caminha no espaco da cidade, das ruas, com a palavra na boca,
braco dado com a poesia. A poesia tem corpo: cabecga, coragao, estbmago, umbigo
e sexo. Poderia ter ainda coroa e garganta. Os sete chacras. O corpo poesia que
anda, caminha, voa, portanto, também €& um corpo histoérico. Linha do tempo, de um
tempo sem linha, ou em desalinho, que tece, destece, trama, traga, destina, tecido,
texto, contexto. E porque é poético e historico também é estético, porque ético. E por
ser palavra é didlogo, mas também sinal, signo, imagem, forma, ritmo, respiracao,
comunicacdo, e para tanto, performatico. Por isso ler os poetas, conhecer seu
tempo, seu contexto, “penetra surdamente no reino das palavras”, diz Drummond
(ANDRADE, 2002).

Esse que passou a chamar corpoético foi percebido na edicdo dos Jogos

Poéticos — poesia e critica social, do Férum de Ciéncia e Cultura, da UFRJ. E, nessa
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edicdo, além dos encontros de leitura, brinquedo e criacdo, sobre a obra da selecéo
de poetas, orientadas por Bruno Borja e Lucia Helena Ramos, foram feitas também
experimentacbes com a danca e com a performance. A danca com a professora
Martha Peres, da UFRJ. A performance com diretor teatral Ticiano Didgenes
(ECO/UFRJ).
O qué se chamou de corpoético também serd um corpo estético e performéatico.

Ha o poema e o corpo que |é o poema, que diz 0 poema, que escreve 0 poema, que
sente 0 poema. O corpo do poeta, de poetas. E o corpo do leitor. Diz 0 poeta
Leminski (1991) que poeta ndo é s6 quem faz poemas, mas quem tem a
sensibilidade de perceber o poema.

Bom dia, poetas velhos

Bom dia, poetas velhos.

Me deixem na boca

0 gosto de versos
mais fortes que néo farei.

Dia vai vir que os saiba
tdo bem que vos cite
como quem té-los

um tanto feito também,
acredite.

(LEMINSKI, 1991)

Pode-se até discordar do poeta, mas a verdade € que ha um corpo. Ou corpos.

Nas experimentacbes de danca e performance o que se buscou foi a
percep¢do do corpo como objeto, movimento, poema, com limites e deslimites, o
corpo do outro, afeccdo da presenca do outro, eu sendo o outro e 0 outro sendo eu,
0 Nnos, 0 corpo como varios, eu sendo todos, a coreografia do movimento de um
COrpo que ndo ensaiou, mas se movimenta com outros corpos, ou se contrapde a
eles, que sente o0 outro e se movimenta sensivelmente, que responde e reage, que
nao reage, o corpo que preenche os espacos, que ocupa, que acha seu lugar, que
escolhe o lugar que quer ocupar, 0 vazio propositado, 0 vazio que é objeto e palavra,
o silencio que fala, que grita, que € presenca, o olhar, que passa por mim, que esta
me olhando, o que diz esse olhar que me olha, o que respondo, estar e ser como
escolha, tempo, ritmo, espaco, volume, um corpo que se dobra,desdobra, duplica,
incomoda, € invisivel e visivel, atravessa outros corpos, se mistura e é um.

O corpoético dos poetas sera também como uma linha de tempo, de histéria,

de poesia, cujo recorte € um pouco mais detalhado no Capitulo 4. Foram cinco
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poetas escolhidos para o modulo — poesia e critica — com 12 encontros — Mario de
Andrade, Carlos Drummond, Ferreira Gullar, Paulo Le  minski e Sérgio Vaz:

Mario de Andrade € o viajante e intelectual, é o inicio, a primeira fase do
modernismo, a Republica e o “golpe de 30", a cabeca do movimento, a testa, de
onde parte o terceiro olho, o esclarecimento;

O poeta itinerante, como chamard Antonio Candido (2004). O poeta “turista
aprendiz”, caminhante, intelectual que pensou o Brasil através da musica, das artes,
da literatura, da poesia. Roger Bastide falara em seu livio Poetas do Brasil (1946):
“Méario de Andrade é o [poeta] de S&o Paulo. Certamente que ndo se pode
compreender Mario de Andrade sem S&o Paulo, como, alidas, ndo se pode
compreender Sao Paulo sem Mario de Andrade.”

“Sua poesia é a poesia objetiva, feita de contrastes e de oposi¢des, de
pedacos cortados e de cores diferentes — a poesia do manto de Arlequim,
afinal. Justaposicéo, sobre 0 mesmo tecido, dos nevoeiros de Londres e das
rosas de verdo, do Martinelli e das cabras silvestres, que vdo pelas ruas
roendo as flores das vilas normandas, dos burgueses tremulinos e das
juvenilidades auriverdes, dos soldadinhos pacifistas e dos civis patriotas, e
sobretudo esta mistura fraternalmente a costureirinha italiana [...], o
revolucionario russo, o trabalhador espanhol, o negociante sirio, o japonés
silencioso, e ndo se tem mais do que uma s6 arlequinada:” (BASTIDE,
1997, p.74).

Mas néo bastara esse imenso Sao Paulo, a paixdo do poeta. Entdo, “a ele
incorpora todo o Brasil”. E “desvia o leito do Amazonas para o fazer correr ao longo
da avenida Sao Jodo,” até criar “Macunaima (1928), a criacdo do Brasil moderno”.
(BASTIDE, 1997, p.74). Bastide falara do Brasil de Mario como um corpo, com
coracdo enorme no centro, de onde parte todo o sangue que flui até as
extremidades, o litoral, a pele do Brasil. E se diverte lembrando o poeta quando o
censuraram por ser um poeta dificil — a essa censura o poeta respondeu no poema

Lundu do escritor dificil:

Vocé sabe o que é francés “singe”
Mas néo sabe o que é guariba?
(ANDRADE, 1955)

Segundo Bastide, da obra de Mario, pode-se dizer que existe em trés estagios:
a poesia de verso livre modernista, a poesia popular, a poesia subjetiva. O primeiro
estagio sera a poesia Arlequim, modernista, objetiva, cidade. No segundo estagio,
despoja-se da cidade, e serdo as toadas, 0s cocos, as modas, uma can¢ao de
aldeia... Nada artificial ou “poesia construida, de gabinete” [...]. "E 0 que era
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conhecimento se transformou [...] numa fonte que brota de si mesmo”[...]. “E tanto
pior para os que nao tiverem ouvido suficientemente musical a fim de compreendé-
la”. No terceiro estagio, 0 momento subjetivo da sua poesia ndo deve ser confundida
com lirismo ou poesia intimista, nem emanacédo da alma. Ela tende para gestos,
movimentos exteriores, geometria colorida, tende para o ballet. (BASTIDE, 1997,

p.76). E afirma isso no poema O poeta come amendoim, de 1924:

Brasil que eu amo porque é o ritmo do meu brago aventuroso,
O gosto dos meus descansos,

O balanc¢o das minhas cantigas amores e dancas. [...]
(ANDRADE, 1955)

Carlos Drummond de Andrade — o0 poeta sentimento do mundo, a flor no
asfalto, a segunda fase do modernismo, a rosa do povo no “golpe de 37” e “ditadura
Vargas”, é o coracao;

O gauche da vida, das histérias da casa paterna/maternal, das minas de ferro
de Minas Gerais, das tardes mornas e cotidianas, das namoradas, das pernas no

bonde e nas ruas: “para que tantas pernas, meu Deus, pergunta 0 meu coracao”.

O poeta olha para baixo, o mundo da terra, das pernas “brancas, amarelas”, “pernas
de seda” “mostrando os joelhos” como as “pernas morenas de lavadeira”, e tudo sao
pernas - como escreve no poema Mocga e soldado, em Alguma Poesia (1930), livro

dedicado ao amigo Mario de Andrade:

Meus olhos espiam

as pernas que passam.
Nem todas s&o grossas...
Meus olhos espiam.
Passam soldados.

...mas todas séo pernas.
(ANDRADE, 2002).

Mas o poeta também, olhando para baixo, vé o chéo, e as pedras: “no meio do
caminho tinha uma pedra”. E do asfalto, noticia: "uma flor nasceu na rua!” E ainda

olhando o chdo no poema Morte do leiteiro:

Héa muita sede no pais,

E preciso entrega-lo cedo.
Ha no pais uma legenda,
Que ladrdo se mata com tiro.
[...]

Da garrafa estilhacada,

no ladrilho ja sereno

escorre uma coisa espessa
gue é leite, sangue... nao sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite,

duas cores se procuram,
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suavemente se tocam,
amorosamente se enlagcam.
formando um terceiro tom
a que chamamos aurora.
(ANDRADE, 1955).

A mistura da ironia e da tristeza em Drummond, dir4 Bastide. E acrescentara:

Somos levados, portanto, a estudar a ironia de Carlos Drummond de
Andrade ligada a sua visdo do mundo e sua concepg¢édo dos homens, como
constituindo uma realidade original, [...] a fim de conservar o gosto de
lagrima salgada que sempre temos no canto dos labios, ao lermos seus
poemas. [...] O mundo de Carlos Drummond de Andrade é captado
diretamente, na sua realidade verdadeira: na face e n&o no reverso; e se ha
ironia em seus versos, é porque o mundo € ironia. [...] tudo isso porque o
poeta vive numa época de transicdo, que mistura tudo: os antigos quadros
estdo destruido, eles ndo foram substituidos. O passado e futuro se
misturam. (BASTIDE, 1997. p.96)

Bastide (1997) dira que em face desse mundo em que vive o poeta, de
transicdo, onde “tudo esta revirado”, misturado feito sangue e leite, ha trés atitudes
possiveis: a primeira seria a “possessdao do mundo”, ou encontrar poesia em toda
parte, um viver poético; a segunda atitude sera de “fraternidade, das maos que se
apertam”, porque o mundo € absurdo, “O mundo € grande”, “0 presente € tdo
grande”: “vamos de maos dadas”. E mesmo frente hum “tempo em que nao se diz
mais: meu amor.” [...] “e o olhos ndo choram”. [...] “e 0 coracdo esta seco”. Nao
importa. “Teus ombros suportam o mundo e ele ndo pesa mais que a mao de uma
crianca”; a terceira atitude sera a da soliddo. Essa soliddo do tamanho de um

elefante - em O elefante, poema de 1945:

Eis meu pobre elefante
Pronto para sair

A procura de amigos
[...]

mas ndo o querem ver
nem mesmo para rir
da cauda que ameaca
deixa-lo ir sozinho.

[...]

e ja tarde da noite
volta meu elefante,

[...]

ele ndo encontrou

o de que carecia,

o de que carecemos,
eu e meu elefante,

em que amo disfarcar-me.
(ANDRADE, 2002)

Na poesia de Carlos Drummond de Andrade as trés atitudes frente ao mundo,

citadas por Bastide (1997): um poeta no mundo, fraterno e solitario. Um e todos. E
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talvez tenha inventado ainda outras mais a serem descobertas, e valera cada verso
da pesquisa. E ainda assim, despojado de tudo, lanca a eterna pergunta, em poema
José, de 1942:

E agora, José?

A festa acabou,

A luz apagou,

O povo sumiu,

A noite esfriou,

E agora, Jose?

E agora, vocé?
(ANDRADE, 1969)

Carlos Drummond de Andrade é considerado um dos maiores e mais populares

poetas do Brasil. E se apresenta no seu Poema de sete faces:

Quando nasci, um anjo torto

Desses que vivem na sombra

Disse: Vai, Carlos! Ser “gauche” na vida.
(ANDRADE, 1930)

Ferreira Gullar — a fome, a concretude, o real que invade — o “milagre” nos
“anos de chumbo” no “golpe de 64", e sera o estbmago;

E o poeta critico de “poema sujo”, este escrito sob a ditadura militar em 1976, e
que € considerado sua obra-prima. Entre muitas opinides polémicas, o poeta
maranhense, acreditava na inutilidade da arte. “A arte € inutil, e se nao for inutil ndo
é arte”, dizia em palestras para os quais era convidado. O conceito pode
surpreender, mas o poeta falava sobre a poesia [e a arte] ndo ser uma coisa ou
objeto utilitario, no sentido de utilidade do mercado, onde hé& preco, cliente, produto.
E nisso dialogara com Tolstoi (2002). Severo nas suas criticas, Gullar criticava
duramente a arte contemporanea, dizendo que parte dela era simulacdo de arte. E
nisso também conversa com Barthes (1982) e Baudrillard (1991). Foi considerado
um dos maiores poetas vivos do seu tempo. Um tedrico e critico de arte, ensaista,
tradutor, biografo, e, acima de tudo, poeta. Imortal da Academia Brasileira de Letras
morreu aos 86 anos, no Rio de Janeiro. Com opinides controversas, nunca deixou
de emiti-las, mesmo sob o cendrio mais excessivo — ditaduras de qualquer natureza,
sejam de regimes politicos ou do “politicamente correto”. Ferreira Gullar ndo era um
poeta de meios termos, de se abster, de ndo opinar, de ndo dizer o que pensava.
Nem sempre agradava. Paciéncia. “Eu ndo quero ter razdo, eu quero € ser feliz.”
(FENSKE, 2012). Diria mais calmo na maturidade. Mas, o poeta €, antes, a fome, a

fome de justica, a fome de igualdade, a fome de humanidade, e isso sera um tema



46

recorrente em sua poesia. Como pode ser observado em Digo sim, poema também

publicado no livro Toda Poesia, que retne seus poemas de 1954 a 1980:

A vida nés amassamos em sangue
e samba

enquanto gira inteira a noite

sobre a patria desigual. A vida

nds a fazemos nossa

alegre e triste, cantando

em meio a fome

e dizendo sim

(GULLAR, 1980)

E a dura miséria, sempre um triste motivo para o poeta — como dira no poema
Obsceno, no livro Na vertigem do dia, de 1980:
Facam a festa
cantem e dancem
gue eu faco o poema duro
0 poema-murro
sujo
como a miséria brasileira.

(GULLAR, 1980)

7

“O que move o poeta é uma desconfianca basica diante do que ndo o
surpreenda; [...], a qualidade do espanto parece ser o termdémetro poético com que
Gullar avalia as matérias que converte em poesia”, escreve o prof. Alcides Villaca
em artigo para a Revista Cult, nimero 210 (2016). “Eu preciso do poema porque
tenho a necessidade de um segundo corpo”, dird 0 poeta ao ser perguntado sobre a
razdo de “poetar’? “A poesia nasce do espanto”. “O poema € uma alquimia. Eu
transformo sofrimento em alegria. Escrever ndo € sofrimento, é a superacéo dele”. E
ao poeta critico ndo faltara o necessario humor, acido, sarcéastico — como apresenta
no poema A poesia, no livro Dentro da noite veloz (1975):

Onde esta
A poesia? Indaga-se

Por toda parte. E a poesia
Vai a esquina comprar jornal.

Cientistas esquartejam Puchtin e Baudelaire.
Exegetas desmontam a maquina da linguagem
A poesiari.

(GULLAR, 1991).
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Entrevistado por Clarice Lispector, para a revista Fatos & Fotos, em 1977, a
escritora dira dele que “tem o rosto como que talhado em madeira. Madeira sensivel,
Madeira-de-lei. E pessoa extremamente simpatica e com ar de bondade”. Clarice
pergunta a Gullar ao fim da entrevista: “e o que é que vocé gostaria de ter escrito e
nao escreveu?” E o poeta responde: “Um poema capaz de abarcar toda a historia
sofrida e obscura da gente brasileira” (LISPECTOR, 2007). E em artigo intitulado
“Corpo a corpo com a linguagem”, publicado em 1999, escreve:

A histéria humana néo se desenrola apenas nos campos de batalhas e nos
gabinetes presidenciais. Ela se desenrola também nos quintais, entre
plantas e galinhas, nas ruas de subulrbios, nas casas de jogos, nos
prostibulos, nos colégios, nas usinas, nos namoros de esquinas. Disso eu
quis fazer a minha poesia. Dessa matéria humilde e humilhada, dessa vida
obscura e injusticada, porque o canto ndo pode ser uma traicdo da vida. E

sO é justo cantar se 0 NOSsO canto arrasta consigo as pessoas e as coisas
gue ndo tem voz (FENSKE, 2012).

Paulo Leminski — o poeta samurai, o haicai, a marginalia, os anos da
“abertura” e do “golpe de 84", sera o abdébmen que processa, onde 0 centro é o
umbigo.

O poeta curitibano € o poeta da sintese, do humor, da linguagem coloquial,
mas também do rigor na forma, na estética. Ha4 também na sua poesia uma melodia,
como se fosse feita para ser cantada. A linguagem da cultura popular urbana.
A concisdo dos haicais. A poesia de Leminski € rapida, pratica, para ser dita no
dialogo na rua, no boteco, no sarau da esquina, do recado rapido, como um jingle de
campanha que de “tdo redondo” gruda no ouvido:

— “A vida é uma viagem pena eu estar de passagem.”
— “Se nao for terra se trans for mar.”
—“ndo discuto com o destino o que pintar eu assino.”
— “rio do mistério que seria de mim se me levassem a sério?”
Mas néo é s6 de haicai, ou desse tanto, que vive a poesia do poeta, e para fazer um
bom poema ele mesmo da a receita, em Um bom poema, no livro La vie em close:
Um bom poema
leva anos
cinco jogando bola,
mais cinco
estudando sanscrito,
seis carregando pedra,
nove namorando a vizinha,

sete levando porrada,
guatro andando sozinho,
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trés mudando de cidade,
dez trocando de assunto,
uma eternidade, eu e vocé,
caminhando junto.
(LEMINSKI, 2004, p.9)

A poesia de Leminski retune recursos de vanguarda como o poema visual
(quando diagrama um poema refletindo no proprio texto): “lua na agua / alguma lua /
lua alguma”; com rimas, métricas, com sao fundamentais para o ritmo dos poemas
do autor. Por outro lado, se observa uma liberdade de experimentagéo poética. Ele
mesmo uma personagem que se apresenta ou sugere um romantico radical,
revolucionario, um tanto boémio, e intelectual, académico, erudito, politico,
humorado nos trocadilhos e rimas surpreendentes sem perder, contudo a tematica
gue em geral pode parecer superficial, mas de superficial ndo tem nada.

E se apresenta em poema publicado em Caprichos e relaxos:
O pauloleminski
€ um cachorro louco
que deve ser morto
a pau a pedra
a fogo a pique
senao é bem capaz
o filha da puta
de fazer chover
em Nnosso piquenique
(LEMINSKI, 1991, p.85)

Considerado o poeta mais importante da sua geracdo. Escreveu poesia,
contos, romances, ensaio, ficcdo, sempre misturando tudo, sem respeitar fronteiras
de género e repertdrio cultural. Em Catatau, publicado em 1975, isso € observado
claramente. E uma invencdo. Alguns chamardo de neobarroco (década de 40).
Outros dirdo que é poeta marginal. Mas nao era assim que se definia ou se define.
Leminski conseguiu unir o0 concreto, com a poesia marginal, antropofagica,
tropicalista, barroca, romantica, classica, e tudo mais e em todas as formas da sua
escrita. As biografias de Jesus, Trotsky, Bashd e Cruz e Sousa, reunidas no livro
Vida (1990), sdo unicas na mistura de cronica, ensaio, dados biograficos.
Ler Leminski € um exercicio de liberdade. Com os limites que toda liberdade exige,
mas nem por isso menos liberdade.

Paulo Leminski, além de poeta, escritor, compositor, contista, tradutor, biografo,

publicitario e professor. Leminski é tudo isso, além faixa-preta em judé.
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Ser poeta é ter nascido com um erro de programacédo genética que faz com
gue, em lugar de vocé usar as palavras pra apresentar o sentido delas, vocé
se compraz em ficar mostrando como elas sdo bonitas, tem um rabinho
gostoso, sdo um tesdo de palavra. (Paulo Leminski, em correspondéncia a
Régis Bomvicino, publicada no livro Uma carta uma brasa através: cartas a
Bomvicino, Sao Paulo: lluminuras, 1992) (FENSKE, 2011).

Sérgio Vaz — o poeta da periferia, materialidade e materializacdo, da
“redemocratizacéo” e do “golpe de 2016”, a poesia de rua, do beco, dos guetos, seu
lugar sera o sexo.

A voz que nasceu das comunidades e favelas de Sao Paulo, por isso a poesia
de Sérgio Vaz tem pressa, € urgéncia, e comunica pela fala rapida das ruas, pelos
cartazes nas paredes de tijolos das casas sem emboco, e conta histérias, muitas
histérias de gente, das gentes. Na poesia de Sérgio tem Jamilton, tem Vitor, tem
Daniel, tem Patricia, tem Hugo, tem Mauro, e tantos outros nomes e historias. Esse
poeta conta histérias de gente. Transforma essas histdrias em poema. A tristeza, a
falta, a fome, a ndo-oportunidade, a enorme diferenca social, a discriminacéo racial e
de classes em poesia. E captura as aten¢cées como todo bom contador de histérias,
e ele €. E assim joga sementes de poesia para todo lado. Faz poesia e poetas. E
conta poemas como em Sabotage, de 2007:

Mauro
Era um negro de asas

Um passaro
Com pés no chéao

[.-]
Deixou de ser po
Pra ser péao,

[...]

A rima era o rumo

O remo da sina.

No ar,

Como fumaca de fumo
E vermelha retina
(VAZ, 2008)

Em 2000, funda a Cooperifa — Cooperativa Cultural da Periferia. E com ele o
sarau da Cooperifa. Em 2007 produziu a Semana de Arte Moderna da Periferia,
inspirado na semana modernista de 22. Além disso, cria eventos como o Chuva de
Livros e Poesia no Ar. E ainda o Ajoelhaco, no Dia Internacional da Mulher.

A Cooperifa € um sarau que ja esta na historia ndo so da literatura e da poesia,
mas na histéria das artes e do Brasil. Como uma experiéncia poética que reune

semanalmente mais de 400 pessoas, e que, como conta 0 poeta, transforma as
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pessoas. Sérgio Vaz sabe se comunicar. Pode-se discordar da forma, pode-se nao
gostar da sua poesia, da poesia criada a partir das suas iniciativas (saraus, oficinas,
palestras, etc.), mas ndo ha como negar que ele comunica. Como em Sseus versos
colados nas paredes: “milagres acontecem quando a gente vai a luta” ou “As pedras
ndo falam, mas quebram vidracas”. (VAZ, 2008). E qualquer crianca entendera a
mensagem. No poema Ornitorrinco, mais uma histéria:

Jamilton

nasceu no Para

numa usina de carvao.

Como o seu — pai Vava —

também comecou aos seis

Com uma pa na mao.

(VAZ, 2013)

A Cooperifa fez filhotes em diversos lugares do pais, no Rio de Janeiro pelo
menos dois sdo reconhecidos pelo poeta: o sarau Poesia de Esquina, na Cidade de
Deus; e o sarau Apafunk no Centro da cidade. Mas também o sarau do Vidigal, e em
Caxias o Mate com Angu, entre outros. O formato livre mistura poesia, musica, circo,
leitura, teatro, cinema, gastronomia, entre outras formas artisticas, e ja em diversos
saraus. Mas o0 poeta ja avisa: “Nao confunda briga com luta. Briga tem hora para
acabar e luta é para a vida inteira.”

Sérgio Vaz é antes de tudo um ativista. Ou como ele mesmo diz em suas
palestras: um poeta vira-lata. Mas o poeta também escreve prosa. E sonha alto:

Essa classe C que eles chamam, é de C de correria. Essas pessoas foram
atrés da televisdo, atras da geladeira... Agora elas ja estao atrds do curso
de inglés, de formacdo. Quem esta esperando essa classe C consumir, s,
no shopping, vai tomar um susto. A rapaziada esta se preparando para ler
também, pra fazer cursos. (Sérgio Vaz em entrevista para Luiz Felipe
Tavares da revista Trip, em 12.10.2011) (TAVARES, 2011).

Numa entrevista para a Trip FM, Sérgio Vaz ainda conta sorrindo sobre o
deputado que chegou no sarau e mandou avisar que queria falar usando a sua
prioridade, e 0 poeta ndo poupou palavra: “manda ele se foder, meu... aqui quem
manda € a comunidade!” “O lugar da deselegancia”, “da violéncia”, “lugar da
brutalidade” [...] “o lugar que ndo tem nada”... s6 tem o bar. E assim nasceu a
Cooperifa, da necessidade. Férrez, Mano Brown, todos séo referéncias para a
mocada, ser poeta, musico, mas também em ser médico, veterinario, advogado, diz.
N&o para ser poeta, mas para ir para a faculdade, para estudar. Quer ser poeta? Vai

estudar. E “eles estédo invadindo as universidades”. E “muitos sdo os primeiros na
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sua familia”. A melhoria do acesso trouxe isso (falando sobre as cotas raciais e
sociais e programas como Prouni, Enen), acredita (TAVARES, 2011).

Do Tabodo ao Capéo, “dessacralizando a poesia”, e descobrindo “que todo
mundo fazia poesia.” “Ser poeta era escrever o que ninguém entendia”. “Entao
fizemos uma antropofagia periférica”, canibalizando toda essa cultura e regurgitando
de um jeito, que todo mundo entendesse. Mas 0 que € a poesia e literatura
periféricas? O poeta responde: € a poesia e a literatura onde “é a caca falando e nao
o cacador, porque escrevemos de dentro do olho do furacdo”. E os projetos néo
param: de time de futebol a cineclube, sempre passando pelo sarau da Cooperifa.
Tem que ler para participar (TAVARES, 2011). E ensina em versos curtos em Flores

de Alvenaria:

Sorrir enquanto luta é uma 6tima estratégia
para
confundir os inimigos.

A vida sabe o que eu quero
e fica se fazendo de dificil.
(VAZ, 2016)

E assim foi constituido esse corpoético. E, menos por escolha, mais pelo
acaso, se é gue existe acaso na Poesia ou s6 isso existe. E ainda caberia somar
mais dois, por justica, e para concluir os sete chacras do nosso corpoético.
Eminéncias serdo de Oswald de Andrade , o antropofagico modernista, que com
Mario de Andrade, comecou toda essa historia. Oswald sempre serd citado nas
oficinas dos Jogos Poéticos: “A alegria € a prova dos nove!” e “sé a antropofagia nos
une.” Os Andrades, que sem serem parentes, “redescobririam” antropofagicamente
o Brasil, ndo s6 através dos “manifestos” Antrop6fago e Pau-Brasil, de Oswald, mas
também do “Macunaima” de Mario, sé para citar as obras mais relevantes nesse
contexto. Portanto, é impossivel ndo citar Oswald quando se fala de Méario. E vice e
verso. Ele seria o chacra da coroa, o religare, a transcendéncia; e de Torquato
Neto, 0 poeta tropicalista e marginal, que passeia por muitas formas de arte, da
poesia, da musica, do cinema, das artes plasticas, conversa com todas. E a fala, a
garganta, a que brada: “um poeta ndo se faz com versos, é o risco. E estar sempre a
perigo.” E este sera um verso e lema repetido diversas vezes durante as oficinas.
N&o é de versinhos metrificados rimados ou ritmados para ganhar aplausos de
platéia comportadas que se faz poesia.
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“Siléncio! O imperador medita os seus versinhos.” Avisa Mario de Andrade
(2010), jA em A escrava que nao € lIsaura, de 1924. Fazer poesia € um estar
poeticamente no mundo, como diz Octavio Paz (1976). Estar e Ser no mundo sao
riscos, mas dira ainda Torquato (1973): “guem nado arrisca, ndo pode berrar.”
Portanto, sera sempre uma constru¢cdo do mundo. Nao sera s6 para fazer versos,
poemas. A poesia é mais que o poema. Mesmo que nele se apresente de forma
mais clara. Ou com diria Drummond, num “claro enigma”. O poema sempre fala de
outra coisa, dird Mario Quintana. Falar de outra coisa sera talvez o objetivo do
poema, como forma de fala da poesia, citando de novo Octavio Paz. E dessa poesia
gue se trata. Poesia € uma palavra. A palavra poesia pode ser compreendida de
varias formas, cabe escolher a forma. E sendo ela mesma [a poesia] por existéncia,
também resisténcia a um mundo “enfastiado que ja ndo cré nos bichos e duvida das
coisas” (Drummond). E por isso mesmo nao sera qualquer coisa a palavra, a poesia
e 0 poema: “Tal uma lamina, o povo, meu poema, te atravessa”’ (Drummond).

Reconstrucdes nesse corpoético sdo sempre necessarias porque como porto €
vivo. Muitas contribuicbes foram dadas durante todas as experimentacdes das
oficinas de Jogos Poéticos. Quase sempre foram anexadas as praticas ou
experimentadas. Em uma delas, na apresentacdo da oficina de Jogos Poéticos na
disciplina de Interfaces entre arte e ciéncia, no Laboratdrio de Neurociéncias e
Epistemologia — LAMAE/HCTE — UFRJ, orientado da Prof.2 Maira Froes, se deu uma
contribuicdo da artista plastica Susana Queiroga, que perguntou sobre o lugar do
feminino nesse corpoético: as poetas. Ja estava a caminho uma edicdo completa
para elas — As sereias. Mas no médulo seguinte — poetas revolucionarios — foi
incluido, entre Brecht, Maiakovski, Solano Trindade, a moderna Pagu. E para
préximo futuro, um corpoético com suas energias yin/yang equilibradas tera em seus
setes chacras: Oswald de Andrade/Patricia Galvdo, a Pagu; Mario de
Andrade/Cecilia Meireles; Torquato Neto/Ana Cristina César; Carlos Drummond de
Andrade/Adélia Prado; Ferreira Gullar/Maria Carolina de Jesus; Paulo Leminski/Alice

Ruiz; Sérgio Vaz/ Conceicao Evaristo.
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3.4 PIQUENIQUE ANTROPOFAGICO

Interferéncias Poéticas foi 0 nome dado aos eventos que marcavam o final dos
moédulos das oficinas de Jogos Poéticos, do projeto Fora de Area, pelo SESC Tijuca.
Em cada um deles, a busca era pela articulacdo entre poetas e movimentos poéticos
da cidade, do estado e do pais. Festa tematica e poética, e momento de
apresentacao do melhor da producao feita durante os encontros da oficina de Jogos
Poéticos. Para isso, no evento de aproximadamente 4 horas, eram convidados
muasicos, poetas, ativistas poéticos, saraus da cidade, coletivos de poesia, artistas
de circo, editoras, autores com seus livros, cineclubes, artistas plasticos, entre outras
formas de expressdo cultural e poética. Na lista de poetas, coletivos e artistas:
Chacal e CEP20mil, Bruna Beber, Ramon Mello, Siri, Pelada Poética e Eduardo
Tornaghi, Ratos Di Versos e Dudu Pereré, Sérgio Vaz e Cooperifa, Poesia de
Esquina, Apafunk, Labirinto Poético, entre muitos outros. De novo, a troca.

No periodo, o coletivo formado pelos participantes das oficinas de poesia do
Fora de Area, foram convidados para diversos eventos como Geringonga,
Redemoinho Artistico, Cep20mil, Ritmo e Poesia, entre outros.

Com o encerramento do projeto Fora de Area, o coletivo continuou se reunindo
e passou a se chamar Balalaica. O Interferéncias Poéticas passa entdo assumir
ainda mais o seu espirito antropofagico, e chamara Piquenique Antropofagico.

Eu quis cantar minha cancéo iluminada de sol.
Soltei os panos sobre os mastros no ar.

Soltei os tigres e os ledes nos quintais.

Mas as pessoas nha sala de jantar

s&0 ocupadas em nascer e morrer.
(Panis et circensis, Caetano Veloso e Gilberto Gil, 1968)

O Piquenique Antropofagico € uma celebracdo realizada ao fim de cada
modulos dos jogos poéticos. Foi realizado a primeira vez como celebracdo ao final
da edicdo dos jogos poéticos: poesia e critica social, que aconteceu no FCC-UFRJ,
como parte da programacdo do FIC — Festival Interuniversitario de Cultura 2015.
Depois disso, a celebracdo virou uma proposta de agéo poética, e se apresentou em
diversos outros lugares fechados e abertos para publico diverso e segue em suas
experimentacdes. Antes ja esbhocava sua intencdo: nas primeiras oficinas em 2012 ja

com esse nome; e nos eventos bimestrais entre os modulos das oficinas de jogos
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poéticos no projeto Fora de Area, no SESC Tijuca, onde a poética e a estética
antropofagica sempre inspirava.

Mas o que é o Piquenique Antropofagico?

Pigquenique (pegar pequenas por¢cdes) porque é livre, fora de ambientes
fechados, ou formais, em geral na natureza, e onde cada participante contribui com
a mesa, ato de convivéncia, convivio e compartilhamento, uma forma némade de
comer. Ciscar, petiscar. Jogar, comer, beber, brincar, conversar entre amigos, acéo
comunal desde a antiguidade. Comer, beber, escrever.

Antropofagico. Comer gente. Nao confundir com canibalismo, porque
antropofagia ndo é um hébito alimentar. E antes um ritual litirgico que presta
respeito e desejo de adquirir caracteristicas da comida. E aqui estd no sentido
oswaldiano, modernista. Comer culturas, pessoas, mas nao qualquer coisa. Existe
escolha. Por exemplo, desde os tupinambdas, ndo se come um covarde. E Hans
Staden que o disse.

O Piquenique Antropofagico: uma toalha losango arlequinal no ch&o (ou mesa)
com frutas, poemas, e itens totémicos da cultura. A comida, os anfitrides, os
comensais. O tabu e totem estdo na mesa. O corpo poético também esta na mesa.
E o brinquedo e o jogo. E ha também um roteiro que ndo deve ser seguido. E antes,
h& as receitas para o preparo. As oracdes e ladainhas. Tudo que seja necessario a
uma boa degustacéao.

A construcdo foi acontecendo conforme as experimentacbes e com
contribuicbes de todos os participantes, principalmente do coletivo Balalaica.
Durante o fim do ano de 2015 foi realizado uma oficina: Performance, Barroco e
Antropofagia, com Ticiano Diégenes (ECO/UFRJ). A intencao era criacao de textos e
movimentos performaticos para a idéia Piquenique Antropofagico®. Apds a oficina
gue durou algumas semanas, 0S encontros continuariam como ensaios do coletivo.
E eram imediatamente testadas nas apresentacbes poeéticas do coletivo. Uma
apresentacao foi marcada para fechar o ciclo. Mas desde |4 a cada experiéncia ela

se transforma de novo e de novo. Sem formula pronta, s6 um roteiro minimo. A idéia

'o Piguenique Antropoféagico serd tema para pesquisas, para propostas de agao e experimentacoes

poética durante um doutorado da autora.
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€ errar muito. E utilizando, quando possivel, a mesma sensibilidade dos Jogos
Poéticos para contato com 0s participantes e entorno.

O Piquenique Antropofagico ja aconteceu em diversos lugares como SESC
Tijuca e FCC-UFRJ, no Ponto de Leitura Conto a Conto (Catete-Rio), no Sarau de
Escritorio, no Centro Municipal de Arte Helio Oiticica, na Escola de Comunicagéo
ECO-UFRJ, na Escola de Primavera Intérpretes do Brasil e no anfiteatro do Instituto
de Economia (IE) no campus Praia Vermelha da UFRJ, no Scientiarum Historia 2018
no CCMN UFRJ, SIIT 8 da ESDI no Passeio Publico, etc.

Os Jogos Poéticos sai das salas fechadas e vao para as pracgas, ruas, espacgos
publicos, para celebrar — a vontade de uma vida mais poética. No preparo, a
antropofagia, o tropicalismo, a poesia concreta, neoconcreta, a poesia marginal e
periférica, e mais todos os que entre elas ndo se rotulam. Na mesa, a comida e
comensais. Os anfitrides. O convite. As comensalidades, as aulas de n&o-etiqueta.
Sobre a mesa: um corpoético, poetas, poemas, poesia para dar de comer.

E urgente ir & mesa! Diz o convite do Piquenique Antropofagico. E o que
acontecia apenas como uma celebracdo de um final de modulo de oficina,
transformou-se em uma agéo poética em si, uma celebragdo — uma ceia em cena
aberta para poetas, cientistas, artistas, e pessoas em geral. E com as edi¢des
sucessivas, itens e informagbes foram adicionados e “o fazer” foi criando uma
estética onde os elementos séo dispostos e informam uma inten¢do, uma critica, um
brinquedo, um poema, uma possibilidade: uma arte poética. Assim, o Piquenique
Antropofagico se transformou em um ato e instalacdo poética. Arte poética viva. E €
assim que se constréi e define: como arte poética em processo, e sempre em

processo. E também inicia uma nova investigacao.



Curso de Extensao de Jogos Poéticos - Poesia
e Critica Social, no saldo CBAE — Colégio de
Altos Estudos da UFRJ, 2015.

Leitura, debate, escrita, arte visual, versos.
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4 POESIA E CRITICA SOCIAL

“Os homens fazem a sua propria histéria, mas ndo a fazem segundo a sua
livre vontade; ndo a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com
qgue se defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado.” (MARX, [1852]
2011, p.25). Este também é caso dos poetas. Os poetas que compdem a
experiéncia do Corpoético e aqueles que circularam pela oficina de Jogos Poéticos:
poesia e critica social escreveram sobre seu tempo e 0 sentimento do seu tempo.
Suas perspectivas serdo marcadas por suas trajetOrias pessoais e condi¢bes de
insercéo social, condi¢cdo de classe, no entanto ser um poeta brasileiro no século XX
e na entrada do século XXI € também escrever sobre mudancas sociais e politicas
importantes. Mudancas que serdo impossiveis de passarem despercebidas pelos

poetas e sua poesia.

4.1 OS MODERNISTAS ESTAO CHEGANDO...

Em fevereiro de 1922, entre os dias 11 e 18, acontecia na cidade de Sao
Paulo, a Semana de Arte Moderna. A Semana de 22. Nascimento oficial do
Movimento Modernista no Brasil, mesmo que ndo tenha sido exatamente assim.
Anos antes, uma serie de producdes artisticas ja revelavam as novas tendéncias ou
alguma inquietacdo. A Primeira Grande Guerra Mundial havia terminado em 1918.
Uma nova divisdo de um mundo agora moderno, com a revolugcdo socialista na
Russia trazendo um novo peso para a perspectiva societaria dos trabalhadores, traz
consigo também as vanguardas. O cinema, as comunicac¢des, 0 avido, o radio.
Novos tempos, novos modelos. Os padrbes europeus ndo eram mais suficientes.
Era preciso uma linguagem propria, muito bem expressa no poema Evocacdo do
Recife, de Manuel Bandeira, publicado em seu livro Libertinagem, de 1930:

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo

Porque ele é que fala gostoso portugués do Brasil

Ao passo que nos

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada.
(BANDEIRA, 1966)
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Com o modernismo a arte brasileira comeca a adquirir caracteristicas préprias,
porém ndo sé isso, mas algo muito importante comeca a acontecer durante a
década de 20: a difusdo da arte popular, como dito no poema de Bandeira. Essa
difusdo sera facilitada pelo desenvolvimento tecnolégico das gravacdes em disco e
do radio. Como exemplo, o samba deixa de ser “coisa de malandro” e passa a ser
consumido pelas classes médias (ALENCAR, 1979, p.245).

Um fato notorio acontecido anos antes sera a critica inflamada de Rui Barbosa
ao corta-jaca de Chiquinha Gonzaga tocado nos saldes do Palacio da Republica
pela propria primeira dama Nair de Tefé [cartunista que assinava Rian e também
modernista, casada com o entdo presidente Hermes da Fonseca]. Diz o desabafo
exasperado do senador:

Uma das folhas de ontem estampou em fac-simile o programa da recepcao
presidencial em que, diante do corpo diplomatico, da mais fina sociedade do
Rio de Janeiro, aqueles que deviam dar ao pais o exemplo das maneiras
mais distintas e dos costumes mais reservados elevaram o0 corta-jaca a
altura de uma instituicdo social. Mas o corta-jaca de que eu ouvira falar ha
muito tempo, que vem a ser ele, Sr. Presidente? A mais baixa, a mais chula,
a mais grosseira de todas as dancas selvagens, a irm& gémea do batuque,
do catereté e do samba. Mas nas recepcdes presidenciais o corta-jaca é
executado com todas as honras de musica de Wagner, e ndo se quer que a
consciéncia deste pais se revolte, que as nossas faces se enrubescam e
gue a mocidade se ria! (Rui Barbosa, Diario do Congresso Nacional,

8/11/1914, p. 2789. 1472 sessdo do Senado Federal, em 7 de novembro de
1914).

A elite republicana capitalista do café com leite ndo podia aceitar tal
barbaridade. Mas os tempos prometiam mais mudancas, pelo menos vontade de
mudancas - essa tal modernidade. Desde 1910, com o rebulico causado na baia de
Guanabara pelo “Almirante” negro Jodo Candido e seus rebelados da Revolta da
Chibata, onde o proprio Oswald ira confessar simpatia pelos insurgentes — “No Rio,
na propria madrugada da revolugdo, eu senti ndo estar ligado aos marinheiros
rebeldes cujas inten¢des e propositos desconhecia, mas que me exaltavam pelo
espetaculo de sua coragem e desobediéncia”, e apés, de 1914 a 1918, com um
mundo sacudido pela Primeira Guerra Mundial, e ainda em 1917, a Revolucao
Russa, no mesmo ano em que o0 operariado paulista liderado pelos anarquistas
realiza a primeira greve geral no pais — tensfes sociais no maior parque industrial da
América Latina, um “parque de transformacgfes”, como dira Oswald (FONSECA,

2008, p.18), a modernidade ja acenava da porteira.



59

O governador do Estado de Séao Paulo era entdo Washington Luiz, do Partido
Republicano Paulista, do qual faziam parte alguns modernistas. A republica era
controlada pelas oligarquias cafeeiras das familias quatrocentonas dentro da politica
do café com leite — SP e MG — entre os anos de 1898 a 1930. O proprio Oswald de
Andrade, fundador do movimento e autor de seus manifestos, era um auténtico filho
da elite paulista. Nosso capitalismo café com leite crescente era totalmente
influenciado pelos padrdoes europeus. Assim a Semana de Arte Moderna e seus
modernistas tinham como principal objetivo romper com a linguagem conservadora e
ter liberdade para experimentacfes. Segundo Mério de Andrade: “O Modernismo, no
Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios e de técnicas consequentes,
foi uma revolta contra o que era a Inteligéncia nacional” Mas a influéncia ainda era
européia — 0 expressionismo, o cubismo, o futurismo. Por conta, recebe de um dos
maiores intelectuais da época, Monteiro Lobato, sua mais dura critica voltada para a
arte de Anita Malfatti. Essa critica vinda de tdo importante personalidade ira
contribuir fortemente para amplificar historicamente o evento e seu movimento.
(CAMARGOS, 2002, p.58-62).

Mas o que foi a Semana de 22? Para a sociedade e o cidaddao comum, nada.
Simplesmente ndo aconteceu. Para as artes, um marco que ressoa através de
diversos movimentos a partir do movimento antropéfago [ou antropofagico] - onde
soma-se as idéias de André Breton, Marx, Freud, e Rousseau-, e nesses destacam-
se 0 Concretismo, a Bossa Nova, a Tropicélia, a Poesia Marginal e Periférica.

O ano memoravel de 1922. No mesmo ano, em margo, acontecem as eleicdes
presidenciais - que colocam no poder Arthur Bernardes que sucederia em novembro
Epitacio Pessoa, os dois do PRM (Partido Republicano Mineiro) em eleicbes
disputadas com o maior adversario Nilo Pecanha (Senador, duas vezes Presidente
do Rio de Janeiro e Presidente da Republica), da Resisténcia Republicana, que ficou
em segundo lugar com aproximadamente 40% dos votos Uteis e uma eleicdo que
contou com pouco menos de 1% de participacdo do eleitorado. Importante ressaltar
que as eleicbes ndo eram exatamente para todos. S6 podiam votar os homens com
mais de 21 anos que ndo fossem religiosos, militares ou analfabetos. O voto ndo era
secreto e gquem mandava eram 0s “coronéis” — que dado ser ainda infelizmente
expressao tdo atual ndo necessita de maiores explicacdes ou traducdes. Ainda em
marco, € criado o Partido Comunista do Brasil — um grupo de intelectuais e operarios

gue orientando-se em parte pelo Programa da Il Internacional funda o partido que
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passa a se preocupar com a centralizacdo do movimento operario. O partido
vencera eleicbes em sindicatos. Seu periodo de atuacdo serd curto. Em julho do
mesmo ano, o Presidente Epitacio Pessoa, sentindo-se ameacado pelo movimento
operario e tenentista, decreta estado de sitio. E € decretada a prisdo do ex-
presidente Marechal Hermes da Fonseca por conta da Revolta dos 18 do Forte de
Copacabana ou Revolta Tenentista — que seria a semente de alguns movimentos
como a coluna Prestes e desaguaria na revolucéao de 30.

O desejo de mudanca “estava no ar”.

Mas, afinal, quem eram esses modernistas e o que queriam? O fio da meada
modernista passa por Manuel Bandeira (1886-1968), um dos poetas mais
importantes da nossa literatura, Cecilia Meireles (1901-1964), poeta de ritmos
fluidos, Graca Aranha (1868-1931) com sua filosofia superficial, Guilherme de
Almeida (1890-1969) grande malabarista do verso, Menotti del Picchia (1892-1988),
com seu nacionalismo pitoresco mas 0s cujos nomes amarram o novelo sdo Oswald
e Mario de Andrade. Oswald era o grande agitador do Modernismo foi Oswald de
Andrade (1890- 1954), com sua caracteristica de grande polemista, tom agressivo e
acido. Mario de Andrade (1893-1945), por outro lado, foi o principal teérico
representando a erudicdo e a cultura do movimento. Mario e Oswald de Andrade
representam a ala inovadora e combativa do Modernismo (CANDIDO, 1999). Em
fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de S&o Paulo, sob vaias, Mario Raul de
Morais Andrade ou Mario de Andrade, |é seu poema Ode ao Burgués (1922):

Eu insulto o burgués! O burgués-niquel,
0 burgués-burgués!

A digestdo bem feita de S&o Paulo!

O homem-curva! 0 homem-nadegas!

O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,
€ sempre um cauteloso pouco-a-pouco!

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

os bardes lampides! os condes Jodes! os duques zurros!
gue vivem dentro de muros sem pulos,

e gemem sangues de alguns mil-réis fracos

para dizerem que as filhas da senhora falam o francés

e tocam os “Printemps” com as unhas!

Eu insulto o burgués-funesto!

O indigesto feijdo com toucinho, dono das tradi¢des!
Fora os que algarismam os amanhas!

Olha a vida dos nossos setembros!

Fara Sol? Chovera? Arlequinal!
Mas a chuva dos rosais
0 éxtase fara sempre Sol!
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Morte a gordura!

Morte as adiposidades cerebrais

Morte ao burgués-mensal!

ao burgués-cinema! ao burgués-tilburi!
Padaria Suica! Morte viva ao Adriano!

“— Ai, filha, que te darei pelos teus anos?
—Um colar... — Conto e quinhentos!!!
Mas n6s morremos de fome!

Come! Come-te a ti mesmo, oh! gelatina pasma!
Oh! puré de batatas morais!

Oh! cabelos nas ventas! oh! carecas!

Odio aos temperamentos regulares!

Odio aos relégios musculares! Morte & infamia!
Odio a soma! Odio aos secos e molhados!

Odio aos sem desfalecimentos nem arrependimentos,
sempiternamente as mesmices convencionais!
De méos nas costas! Marco eu 0 compasso! Eia!
Dois a dois! Primeira posi¢ao! Marcha!

Todos para a Central do meu rancor inebriante!

Odio e insulto! Odio e raival!

Odio e mais édio! Morte ao burgués de giolhos,
cheirando religido e que ndo cré em Deus!
Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!
Odio fundamento, sem perdéo!

Fora! Fu! Fora o bom burgués!...

(ANDRADE, 1922)

Quem eram esses burgueses tdo “odeados”? Em 1917 Sao Paulo parou.
Fabricas, moinhos, ferrovias e bondes. Uma greve geral com a participacdo de 45
mil trabalhadores. Uma das maiores até 1930. Na pauta, melhoria de condi¢des de
trabalho e aumento dos salarios sem reajustes a dez anos. Entre 1917 e 1921
ocorreram 150 greves na capital paulista, 84 no interior e 84 no Rio de Janeiro.
(ALENCAR, 1979). E esses ndo eram burgueses citados por Mario. Alias, nem

burgueses eram. Mas entdo quem eram esses burgueses? Que burguesia é essa?

Moca linda bem tratada,
Trés séculos de familia,
Burra como uma porta:
Um amor.

Gra-fino do despudor,
Esporte, ignorancia e sexo,
Burro como uma porta:

Um coio.

Mulher gordaca, fil6,

De ouro por todos os poros
Burra como uma porta:
Paciéncia...

Plutocrata sem consciéncia,
Nada porta, terremoto

Que a porta do pobre arromba:
Uma bomba.
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O periodo que sera chamado por Caio Prado de Republica Burguesa, 1889 a
1930.

[...] assinalam o apogeu desta economia [brasileira] voltada para a producao
extensiva e em larga escala, de matérias-primas e géneros tropicais
destinados a exportacdo e que vimos em pleno crescimento no periodo
anterior [Império]. Em nenhum momento ou fase do passado o pais estivera
diante de si, nesse sentido, perspectivas mais amplas. Para isso concorrem
ao mesmo tempo, estimulando-se reciprocamente, fatores externos e
internos. (PRADO JUNIOR, 1976, p.207).

A Republica mesmo que nédo tenha passado de um golpe militar com
participagdo de bem poucos civis e nenhuma participacdo popular — que nem
sabiam do fato ou ato -, rompeu com o falso equilibrio conservador sustentado pelo
Império. E se na monarquia nunca foi um ideal legitimo e reconhecido, agora um
novo espirito [antes na sombra] se consagra: o da ansia de enriguecimento, de
prosperidade material. Se no Império era até mal visto ou de pequena consideracao,
o homem de negdcios — com 0 objetivo Unico de enriguecer - serd na Republica
elevado a posicédo central e culminante. E os individuos mais representativos da
monarquia, antes ocupados com politica ou similares e direcdo “longinqua e
sobranceira” de suas propriedades rurais, subitamente transformam-se em ativos
especuladores e negocistas. E até governantes, ministros e altas autoridades
estardo medidos em negdcios. Coisa nunca vista no Império, agora sera frequente.
E na primeira crise governamental da Republica caird todo o ministério e até o
presidente da Republica aparecera envolvido em assunto que inicia com a
concessdo de um porto maritimo do Rio Grande. O Império, com todas as suas
crises, nunca assistira nada igual — Maua, um dos maiores empreendedores do pais,
foi “posto no index da nagdo” ou para a “lista de renegados” do Império porque como
deputado defendeu no Parlamento interesses privados. Os mesmos interesses
privados que agora, na Republica, e com o consentimento de todos, seria um dos
principais eixos das atividades politicas. “A ambicédo do lucro e do enriquecimento
consagrar-se-a como um alto valor social” (PRADO JUNIOR, 1976, p.209).

Nesse cenario, 0 destaque para a participagdo do capital internacional. Ainda
que na fase anterior ja houvesse e em posi¢des importantes muitos estrangeiros nas
atividades econbmicas do pais tanto no comércio como na inddstria, na nova fase a
financa internacional serd ndo apenas de individuos ou esporadicas mas multiforme
e ativa com participacéo efetiva, constante e crescente em todos os setores que

oferecessem oportunidades e bons negocios — lucro. O estabelecimento de filiais de
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grandes bancos estrangeiros e o crescimento de seus negdécios serédo sintoma. Logo
a economia brasileira estara inteiramente a seu servico. A producao cafeeira, grande
atividade nacional, sera atingida e enfrentara uma luta internacional. Porém tudo vai
bem e “o0 progresso no conjunto é estupendo e ritmo de crescimento sem paralelo
em qualquer outro periodo da histéria” (PRADO JUNIOR, 1976, p.210). O capital
internacional financia as lavouras: café, borracha, cacau, mate, fumo. O Brasil
tornar-se-4 neste momento um dos grandes produtores mundiais de matérias-
primas®. Ascendendo: divida publica, pagamento de dividendos e lucros das
empresas estrangeiras, remessas de fundos dos imigrantes a seus paises de
origem. E 0os empréstimos a niveis ndo so federal, mas estaduais e municipais, por
conta da autonomia dada pela Republica. Logo, a divida externa crescera de 30
milhdes — inicio da Republica — para 90 milhdes, de libras, em 1910. Em 1930 sera
de 250 milhdes! O sistema de concentracdo nas atividades na producao de alguns
géneros exportaveis e a mercé dos mercados internacionais apresenta-se “fragil e
vulneravel”, e cada passo para amplia-lo o compromete ainda mais ja que o torna
mais dependente. Crises, desastres graves — café: superproducéo, queda de precos,
dificuldade no escoamento da producéo; cacau e borracha — depois de 1910 a
borracha brasileira é excluida dos mercados internacionais pela concorréncia com o
Oriente (PRADO JUNIOR, 1979).

Mas ndo sera apenas a concentracdo das atividades de producdo em
determinados produtos que comprometera a estabilidade do sistema econdmico
brasileiro. H& outros fatores importantes: abolicAo da escravatura com a
transformacdo do regime de trabalho, em particular o imigrante estrangeiro; o
surgimento de um novo espirito de negocios e especulacdo mercantil; o dominio da
financa internacional na vida econdmica do pais. Segundo Caio Prado, esses fatores
serdo apenas passos preliminares e preparatorios para fazer do Brasil uma nacéo
“ajustada e engrenada”, mesmo que ainda no lugar de semicol6nia, no circulo
internacional do imperialismo financeiro.

Oswald de Andrade dira na conferéncia O Caminho Percorrido, em Belo
Horizonte que “o modernismo é um diagrama da alta do café, da quebra e da
revolucao brasileira.” (Oswald, 1944, apud TELES et al. 1995, p.17).

2 Sem nenhum outro espaco para nenhuma outra ocupacdo. Os géneros de consumo interno ficardo
cada vez mais insuficientes - o que obrigard o pais a importar diversos artigos, até mesmo artigos de
alimentacdo numa taxa que chegarda a 30%. Mas as exportacdes parecem compensar as
importacdes. Os saldos comerciais confirmam.
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Mas, que revolugédo brasileira? Caio Prado, Florestan Fernandes e Celso
Furtado s&@o pelo menos trés pesos pesados do pensamento brasileiro na
interpretacdo do Brasil que debrucaram sobre o tema. Celso Furtado publica em
1962 o livro A Pré-Revolugédo Brasileira, Caio publicard em 1966 A Revolucéo
Brasileira e Florestan em 1975 A Revolucédo Burguesa no Brasil, esta ultima se trata
de uma contra-revolucdo. O primeiro, Celso, como informa o titulo, apresenta uma
visdo esperancosa sobre as condi¢cdes para uma "revolucdo” no pais a partir das
reformas necessérias e urgentes. O segundo, Caio, vai aprofundar o debate sobre
revolucdo e sua urgéncia - o que €, como foi, como sera - enfrentando criticamente o
tema e o retrato de um Brasil ndo feudal, mas escravista e colonizado. Em Florestan
Fernandes, a afirmacdo de que a Revolugcdo Burguesa ja aconteceu no Brasil, em
30-64, e conduziu o pais para a transformacao capitalista (dependente) e néo para
uma esperada revolucdo nacional e democratica. As trés revolugfes e seus autores
sado textos importantes na tentativa de compreensdao do Brasil e suas
transformacdes.

Mas o que é revolucdo? E preciso perguntar antes. O verbete diz revolver. Caio
(1966) dira que o significado proprio estd na transformacdo e ndo no processo
imediato através de que se realiza. Segundo Florestan (1975), é "o que mexe nas
estruturas”. Mexer com as estruturas de forma que elas néo voltem aos seus lugares
anteriores. Ficamos com a resposta dos modernistas que representam este
sentimento de mudanca que marcou a época da formacao da republica brasileira,
como todas as suas contradigoes.
Queremos a revolugcdo Caraiba. Maior que a revolugdo Francesa. A
unificacao de todas as revoltas eficazes na diregdo do homem. Sem nés a
Europa néo teria sequer a sua pobre declaracdo dos direitos do homem. [...]
Filiacdo. O contato como Brasil Caraiba. OuVilleganhon print terre.
Montaigne. O homem natural. Rousseau. Da Revolucdo Francesa ao
Romantismo, a Revolugcdo Bolchevista, a Revolucdo Surrealista e ao
barbaro tecnizado de Keyserling, Caminhamos. [...]
Contra as elites vegetais. Em comunicacdo com o solo. [...]
Ja tinhamos o comunismo. Ja tinhamos a lingua surrealista. A idade de
Quro. [...] Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por
Freud - a realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem

penitenciarias do matriarcado de Pindorama.
(Oswald de Andrade, em Manifesto Antropéfago, 1928, p.66-73.)
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4.2 UMA FLOR NASCEU NA RUA

Passem de longe, bondes, énibus, rio de aco do trafego.
Uma flor ainda desbotada

ilude a policia, rompe o asfalto.

Facam completo silencio, paralisem os negécios,
Garanto que uma flor nasceu.

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987) escreveu esses versos em A flor e

a nausea, no livro A Rosa do Povo, publicado em 1945, sdo 55 poemas escritos nos
dois anos anteriores. Nele, um poema para Mario de Andrade (1893-1945), com
guem mantém correspondéncia, e que morre em fevereiro de 1945.

0 meu amigo era tao

de tal modo extraordinario,

cabia numa s6 carta,

esperava-me na esquina,

[...] a rosa do povo aberta...

(Carlos Drummond de Andrade, no poema Mario de Andrade desce aos
infernos)

Anos antes, em 1939, iniciou-se a Segunda Grande Guerra, 0os ovos do
fascismo e do nazismo eclodiram no coracdo da Europa, e na América Latina,
distribui suas sementes. “Tempo partido, tempo de homens partidos”. No Brasil,
Getulio Vargas que assumira o poder provisorio em 1930, no lugar da Junta militar
formada apds o golpe que depds o Presidente Washington Luiz, € eleito presidente
constitucional por elei¢ao indireta em 1934, dispara um novo golpe, o de 1937 — o
Estado Novo. E inaugura o populismo totalitario. Na disputa politico-partidaria: PSD
e PTB, os dois criados por Getdulio.

O Estado Novo € um estado autoritario, organizado por uma constituicdo
igualmente autoritaria inspirada no fascismo — uma ditadura. Assembléias, camaras
e parlamento foram extintos. O presidente legisla. Intervém. Decide governadores. O
estado é de emergéncia e por ele tudo € definido. Suspensas, portanto, todas as
liberdades civis. Cassacoes, prisdes, expulsdes do pais, tortura, presos politicos.
Interventores nomeados, partidos politicos fechados, bandeiras de estados
queimadas. Um novo 6rgéo oficial: DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda
faz a propaganda do governo, constroi 0 mito Vargas, e censura oS meios de

comunicacdo. De 1937 a 1945, diversos jornais, revistas e panfletos foram fechados,
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jornalistas presos, censores e controle de oficinas e radios. (ALENCAR, 1979,
p.262). O poeta percebe o ambiente que transborda no texto:

Vinde, vinde,
olhai o célice.

[.-]

Aproveitem. A Ultima

rosa desfolha-se.

(Carlos Drummond de Andrade, no poema Antincio da Rosa)

Segundo ALENCAR (1979), o golpe de 1937, ou Estado Novo, se deu,
principalmente, porque a ascensao das forcas populares em 1935 imp6s a
necessidade de articulacdo e unido das classes dominantes e o fortalecimento de
grupos mais autoritarios. As oligarquias uniram-se, inclusive as da oposicéo. E as
burguesias agro-exportadoras se beneficiavam com as agdes de controle e protecao
do novo estado, além da manutencdo da estrutura agraria (grandes propriedades) e
das condicbes de trabalho no campo; e a contencédo das forcas populares (p.264).
Credito, subsidios, méo de obra barata e controle sobre a sociedade.

Nos primeiros anos da década de 40, o Estado Novo alcanca estabilidade:
repressdo aos adversarios, conciliagdo entre os dominantes. O DIP faz seu trabalho
exaltando a figura de Vargas como conciliador, generoso, sem magoas, vinganca ou
rancor, sem vaidade, sem 6dio, um homem de bem, devotado a patria, etc.
Os editoriais das revistas, jornais e demais meios de comunicacao existentes, sob o
olhar do DIP, forma a imagem favoravel e de encomenda do governo e seu maior
lider. Livros e livretos sdo editados e distribuidos em escolas, sindicatos e clubes.
Apresentacdes de palestras e demais formas constroem a campanha. A montagem
do aparelho ideoldgico do Estado. Os métodos persuasivos coexistiam com o0s
repressivos. E assim é criado o mito Getulio. (ALENCAR, 1979, p.270).

E tempo de meio siléncio,

e boca gelada e murmdario

palavra indireta, aviso

na esquina. Tempo de cinco sentidos

num s6. O espido janta conosco.
(Carlos Drummond de Andrade, no poema Nosso Tempo)

No entanto, inegavel, como concorda Alencar (1979), que algumas qualidades
havia em Getulio Vargas, afinal, ndo é pouco feito ter conquistado o poder em 1930,
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ter se mantido nele até 1945, e depois sendo deposto, retornar em 1951, “nos
bracos do povo”.

Personagem controverso sem duvida alguma, Getulio Vargas deixou orfas e
orfaos pelo pais. E seu nome sera associado a “pai dos pobres”, o criador do salario
minimo, dos Institutos de Previdéncia, do Conselho Nacional de Servigo Social, do
Ministério e da Justica do Trabalho, da regulamentacéo dos sindicatos, do FGTS, da
carteira trabalhista, da CLT — Consolidacdo das Leis Trabalhistas, do Ministério da
Industria e Comércio, entre outras.

Com todas essas virtudes aclamadas, mesmo que certas iniciativas, senao
todas, tenham sido realizadas para controlar, regular, intervir, conter oS movimentos
sociais e dos trabalhadores, transformando-os em colaboradores de classe e base
do poder politico do Estado, o nome de Getulio ficou eternamente ligado a causa
dos trabalhadores. Mesmo que sob 0 seu governo as greves ou quaisquer formas de
protesto fossem proibidas, e o lider sindical “pelego” ou “homem de confian¢a” do
governo indicado para a lideranca do sindicato fosse vendido como algo natural.
Assim, “na ditadura do Estado Novo institucionalizou o controle sobre os
trabalhadores”. (ALENCAR, 1978, p.273).

Apesar do controle, ou talvez por causa dela, € também nas décadas de 30 e
40, a poesia brasileira, liberta dos padrbes académicos e de cara para o mundo
moderno e suas perguntas, o modernismo ganha maturidade, ou pode-se dizer,
maioridade. Essa reflexdo ao fim do periodo do Estado Novo, ndo sera mais apenas
estética. Mario de Andrade em 1942 dird “Facam ou se recusem a fazer arte,
ciéncia, oficios. Mas nao figuem apenas nisso, espifes da vida, camuflados em
técnicos de vida, espiando a multiddo passar. Marchem com as multidées.”
(ANDRADE apud ALENCAR, 1978, p.276).

Em 1945, o fim da ditadura Vargas. O Estado Novo que se realizou com o
consentimento das burguesias industrial e agro-exportadora, além das oligarquias
latifundiarias; com o apoio da maioria da cupula do Exército, com a ajuda da
conjuntura internacional favoravel — pela Guerra e ascensdo do fascismo, pela
expansdo industrial e exportagbes nacionais; com a desorganizagdo das forcas
populares pela repressao policial e controle do Estado sobre os sindicatos dos
trabalhadores; inicia sua extingdo. Com a mudanca de rumo da Guerra em 1942, a
luta pela democratizacdo ganha forca. A oposicao e alguns liberais exigem a entrada

do Brasil na Guerra contra o fascismo. A UNE, também criada pelo governo em
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1937 para controlar o movimento estudantil, junto com outras entidades realizam a
Passeata Estudantil Antitotalitaria. A unidade do governo ruindo. Filinto Muller,
Francisco Campos e outros elementos da ala mais conservadora do governo sao
demitidos. Em agosto do mesmo ano, estado de guerra, 0s inimigos serdo Alemanha
e ltdlia. E lancada a campanha pela Unido Nacional. De novo para controlar o
processo inevitavel de abertura politica. Frente Unica, Unido Nacional com Getdlio,
Unido Nacional sem Getulio. As forcas de oposicdo — de oportunistas das classes
dominantes, liberais conservadores, classes médias e socialistas, até comunistas —
se organizam. As cisdes entre o governo e as For¢cas Armadas aumentam. Em 1943,
a conjuntura econdmica que na guerra foi favoravel a ditadura, agora ndo mais o
sera — sem possibilidade de conciliacdo de interesses entre os varios setores das
classes dominantes.

Em janeiro de 1945, acontece o | Congresso Brasileiro de Escritores, que
acontecera no Teatro Municipal de Sao Paulo (0 mesmo da Semana de 22), e onde
sera divulgado um manifesto pela democratizacdo — contra a censura e a ditadura.
Este serd o maior evento de intelectuais brasileiros naquele periodo, mesmo assim o
governo vetara qualquer tipo de divulgagdo pela imprensa, que s6 o fara em marco
do mesmo ano. O brigadeiro Eduardo Gomes, um dos tenentes da Revolugéo do
Forte Copacabana, de 1922, tem seu nome anunciado como candidato,
representante das oposicdes oligarquicas burguesas, a presidéncia da Republica. E
fundam a UDN - Unido Democratica Nacional. No mesmo ano, anistia ampla,
retorno dos exilados e libertacdo de opositores comunistas e liberais. Luiz Carlos
Prestes esta entre eles. A legalizacdo do PCB acontecerd em seguida.

Getulio manobra — a candidatura do General Eurico Dutra pelo PSD em marcgo
e a formacdo do PTB em agosto. Transformando-se em nacionalista e democrata
trabalhista. Em junho, um decreto que restringe o capital estrangeiro no pais
surpreende todos os lados do campo politico. O objetivo das manobras poderia ser o
de manipular as massas para continuar no poder: “Queremos Getulio!” Gritavam a
frente do Palacio do Catete. Porém sem apoio das classes dominantes, dos EUA e
da cupula do Exército, dificilmente o governo se manteria. E ndo se mantém. Com o
General Goes Monteiro a frente das Forcas de Mar, Terra e Ar, o Palacio do Catete
foi cercado em 29 de outubro de 1945 e obrigam Getdlio a renancia. Foram oito
anos de ditadura do Estado Novo, que terminou sem conflito e sangue, sem as

massas, sem prisdbes ou exilios. Fato raro no Brasil, se observado episodios
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anteriores similares como 1889, 1930 e 1937. Poupado, Getulio candidata-se ao
Senado e a Camara. A conciliacdo e a continuidade das classes dominantes e seus
esquemas estdo garantidas, na Republica, como sempre — agora com nova
mascara. (ALENCAR, 1978, p.281).

Sua cor ndo se percebe.

Suas pétalas néo se abrem.

Seu nome ndo esta nos livros.

E feia. Mas € realmente uma flor. [...]

E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio.

(Carlos Drummond de Andrade, no poema A flor e a ndusea)

Todos queriam a democracia. Militares e civis. Retorna-se a legalidade
constitucional. Eleicdes e Nova Constituicdo. Os analfabetos (mais da metade da
populacao), cabos e soldados ainda ndo podem votar e ndo participam. Na disputa
Eurico Gaspar Dutra do PSD com apoio do PTB derrota o brigadeiro Eduardo
Gomes da UDN. O PSD também leva a maioria para a Assembléia Constituinte. O
PSD, comandando por Amaral Peixoto, ex-interventor do Estado Novo, era um
partido forte, reunia a burguesia industrial e comercial, fazendeiros, coronéis e
comerciantes do interior. “Clientela dependente de favores (verbas, empregos,
nomeacdes) dos caciques politicos [...] aos quais retribuiam com votacdo em massa”
(ALENCAR, 1978, p.287). Além do apoio financeiro das classes dominantes, o PSD
contava com um programa genérico conciliador e uma legislacéo federal criada por
Getulio que favorecia o continuismo desses grupos. Ja a UDN era constituida de
velhos politicos das oligarquias liberais conservadoras e de uma geracdo nova
conservadora e elitista, os “bacharéis”. Os bacharéis propunham reformas juridicas e
formais, além de campanha de moralizacdo dos costumes politicos. Nado se falava
em reformas econbmicas ou sociais, ou participacdo popular. Logo, a chamada
Esquerda Democratica saira e formara o PSB — Partido Socialista Brasileiro. A UDN
representa um partido dos ricos, conservador defendendo o predominio da
economia agraria e a reducao da intervencdo econdémica do Estado. E defendera
completa abertura do mercado e economia nacionais ao capital estrangeiro.

Com Dutra na presidéncia, a politica econdmica procura atender 0s varios
setores da classe dominante, para isso algumas medidas como a liberacdo do
cambio para incentivar o aumento das importacdes e a entrada de equipamentos
para a industria. Equipamentos obsoletos da Inglaterra e bens de consumo

supérfluos de artigos de plasticos a TV — quando ndo havia nenhuma emissora no
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Brasil —, estavam na lista de maior consumo. O Brasil exportava produtos agricolas e
mausica. “O Tio Sam anda querendo conhecer a nossa batucada”, na letra de Assis
Valente. As divisas - antes em reserva consideravel - desaparecem. Os setores
nacionalistas reagem. Em 1947, controle e confisco cambiais e selecdo de
importagdes, favorecendo a industrializacdo. Valorizacdo artificial do cruzeiro.
Compra-se por mais, vende-se por menos. Mas algo incomodava. E eram o
trabalhador, a politica e a legislacao trabalhistas. O governo atribuia a culpa da
inflacdo aos salarios. Por isso, o confisco dos salarios, e mesmo com o aumento da
produtividade industrial ndo seria concedido nenhum aumento salarial. Proibida
também a realizacdo de manifestacbes. E a formacdo da Confederacdo Operéria
Independente. O PCB foi cassado e mais 143 sindicatos sofrem intervencao federal.
O governo de conciliacdo de Dutra ndo conciliava as classes nem as varias
correntes politicas. Os dominantes continuavam dominando. Mesmo sem Getulio.

O cenario internacional muda, e no pos-guerra, outra: a Guerra Fria. Bloco
capitalista sera liderado pelos EUA x bloco socialista liderado pela URSS. No Brasil,
a industrializacdo ja é fato, mesmo que dependente. E o tal “mito da vocacéo
agraria” perde sustentacdo (ALENCAR, 1978, p.290). Getulio é lancado para a
Presidéncia da Republica pelo PTB. Parte do PSD, as For¢cas Armadas, as massas
urbanas e o proletariado industrial e assalariados de servicos o apoiam. Além da
burguesia industrial progressista. Formaram uma alianca populista — a forca da
mobilizacdo popular, mas também o caminho para expanséo capitalista e industrial.
Apoiado por diferentes setores e classes, Getulio, de novo, conciliador. A UDN lanca
Eduardo Gomes. Getulio vence com 48,7% dos votos. Enfim, de volta, “nos bracos
do povo”. E a bandeira agora sera a do desenvolvimento nacionalista.

O nacionalismo de Getulio: setores estratégicos da econémica brasileira para o
capital estatal e capital privado nacional, e 0s setores ndo estratégicos para o capital
estrangeiro; a luta era contra os conservadores e o0 capital estrangeiro nas atividades
comerciais e financeiras. A meta essencial do estado brasileiro serd a
industrializacdo: por investimento direto e por regulamentacéo da economia.

E para manter a mobilizacdo das massas: comicios, radio e solenidades
publicas, controle dos sindicatos e o partido PTB. E assim, os interesses dos
trabalhadores e dos grupos dominantes pareciam iguais. Um dos maiores exemplos
foi a campanha pela nacionalizac&o do petroleo — que envolvia pesquisa, exploracao

e refino. Dessa campanha participaram os progressistas da burguesia industrial, os
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nacionalista, o movimento estudantil — a UNE, as massas trabalhadoras urbanas —
sindicatos e partidos nacionalistas e de esquerda. E culminou na criacdo da
Petrobras em 1953 — simbolo do “nacionalismo econdémico”. (ALENCAR, 1978,
p.293).

N&o agradara a UDN, que defendia uma politica econémica liberal — sem
intervencéo estatal, com desenvolvimento livre de acordo com as forgas do mercado
(um pais agrério), valorizando o capital estrangeiro para “suprir’ as dificuldades
“naturais” do pais, e um alinhamento na Guerra Fria com o bloco liderado pelos
EUA. A presséo era imensa. Do parlamento, da imprensa e das associacdes de
classe. Ainda em 1953, na tentativa de agradar todos os setores, Getulio liberou as
importacdes e a entrada e saida de capitais. Mas também o aumento de crédito a
industria com taxas compensadoras. Porém havia um cada vez mais alto custo de
vida e a inflagdo. Os reajustes salariais ndo acompanhavam esse ritmo. Em margo
de 1953, 300 mil operarios entram em greve em Sao Paulo por 29 dias, por aumento
salarial e reducdo do custo de vida. E criam uma Comissdo Geral de Greve,
organizacdo unificadora do movimento. Era a ascensdo das massas que
atemorizava a maioria da classe dominante. (ALENCAR, 1978, p.294).

Em fevereiro de 1954, o entdo Ministro do Trabalho, Jodo Goulart, concede
aumento do salario-minimo de 100%. Foi “renunciado” e o aumento foi suspenso. A
imprensa conservadora denunciava um golpe e a criagdo de uma Republica
Sindicalista — o medo era que o Brasil virasse uma Argentina peronista.
Denunciavam também corrup¢gbes e negociatas, com empresarios, politicos e
burocratas do governo. A crise atinge também as Forcas Armadas e causara a
demissdo do entdo Ministro da Guerra, um nacionalista. Em 1° de Maio, Getulio
concedeu os 100% de aumento do salario-minimo e conclamou os trabalhadores.
Era o comeco do fim do governo Vargas. O governo nao se sustentaria apenas com
0 apoio da classe trabalhadora ainda desorganizada e desconscientizada pelo
proprio getulismo. (ALENCAR, 1978, p.296)

Na noite do dia 5 de agosto acontece o “atentado” contra Carlos Lacerda, que
ocasionou a morte de um major da aeronautica, Rubens Vaz. No dia 22, oficiais da
aeronautica em manifesto exigem que Getulio Vargas se afaste do governo. No dia
24, Getulio receberia um ultimato em manifesto assinado por generais do Exército,
antigetulistas, liberais e alguns nacionalistas, e até do seu Ministro da Guerra.

Getulio responde com seu suicidio. Deixa uma carta-testamento: “Eu vos dei minha
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vida. Agora ofere¢o a minha morte. Nada receio. Serenamente dou o primeiro passo
no caminho da eternidade e saio da vida para entrar na historia”. Profetiza.
(ALENCAR, 1978, p.297).

E que a hora esperada nao seja vil. Manchada de medo,
submisséo ou calculo.

[..]
nao a quero negando as outras horas nem as palavras

ditas antes com voz firme, os pensamentos

maduramente pensados, 0s atos

que atras de si deixaram situagdes.

(Carlos Drummond de Andrade, no poema Os ultimos dias, em A Rosa do
Povo, 1945)

A era Vargas marcara a histéria do Brasil e dos brasileiros, e para
entendimento das proximas etapas e periodos posteriores da Republica, porque
guardard conhecimento e aprendizado sobre o pais, seu povo e sua classe
dominante. Um pais para explorar, um povo para controlar e uma classe dominante

muito pouco generosa com 0s que ndo sao da sua classe.

4.3 UM POEMA SUJO

Uma parte de mim

€ vertigem:

outra parte, linguagem.

(Ferreira Gullar, no poema Traduzir-se)

Em 1956, acontece a Exposicdo Nacional de Arte Concreta, no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo. Esta foi o marco oficial da Poesia Concreta. Poesia
vanguardista e experimental, bastante visual, que propunha a superacdo do verso
como unidade ritmo-forma. Nomeada assim por Augusto de Campos, em publicacéo
de 1955. Entre os artistas e poetas participantes do Rio de Janeiro e S&o Paulo,
estava 0 poeta maranhense Ferreira Gullar, poeta que também participara
intensamente da vida nacional. Além de Augusto e Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Wlademir Dias-Pino, Ligia Clark e Helio Oiticica. Em 1958, a poesia
concreta lancara seu manifesto, que entre outras propostas informara que “na
poesia concreta ndo ha lugar para expressdo, subjetividade ou hedonismo.” Em
1961, em seu adendo, citara o poeta Maiakovski; “sem forma revolucionaria ndo ha
arte revolucionaria.”

Internacionalmente o movimento iniciou na Europa com as artes plasticas. Mas

0 movimento de poesia concreta ou concretismo poético surgiu no Brasil, gerando
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ainda, posteriormente, correntes neo-concretas e pés-concretas, poema/processo,
poesia-praxis e influenciando poetas como Cassiano Ricardo, Murilo Mendes, Paulo
Leminski e Arnaldo Antunes, José Paulo Paes, Mario Chamie, Moacir Cirne, entre
outros.
A origem da poesia € nao ter nada que dizer. Mais precisamente: é se negar
a dizer o possivel. Porque ao menor descuido a linguagem acode, solicita,
para que falemos. Para que falhemos. O que é para a linguagem falar, é

para a poesia falhar. Assim é preciso que a linguagem falhe para que a
linguagem fale. (GULLAR, 1956) *

Ferreira Gullar deixara o movimento da poesia concretista e fundara o
movimento neoconcretista e também deixard esse por ndo concordar com a
supressao da palavra. Seré critico e tedrico das artes plasticas e da poesia.

No ano de 1956, o presidente eleito é Juscelino Kubitschek, o JK. Médico,
oficial da Policia Militar, mineiro, que inicia seu mandato. Candidato da alianca PTB-
PSD é popular — ex-prefeito de Belo Horizonte pelo Estado Novo, ex-Deputado, ex-
Governador de Minas Gerais. A vitria aconteceu com 36% dos votos e com apoio
dos setores da burguesia industrial e financeira. O vice-presidente, Jodo Goulart,
Jango, trouxe os votos dos trabalhadores e das camadas médias de baixa renda das
grandes cidades. Além do apoio dos “currais” eleitorais do PSD. (ALENCAR, 1979).

Dado o resultado, a derrotada UDN tenta impedir a posse dos eleitos. Forgas
Armadas, Cruzada Brasileira Anticomunista, os argumentos dos “bacharéis”,
acusacoOes, o baixo nivel de informacéo do eleitorado, etc. Ou qualquer argumento
que parecesse bom para justificar um golpe. Comportamento tipico na Histéria do
Brasil: derrotados e sem popularidade, recorrem a intervencdo militar “para salvar a
democracia.” Mas o legalismo do General Lott, Ministro da Guerra, defende a posse
de JK e Jango, e faz um contragolpe mobilizando o Comando do Exército no Rio de
Janeiro, ocupando prédios publicos, radios e jornais, cercando bases aéreas e
navais envolvidas. Entre os golpistas Carlos Luz e Carlos Lacerda, que se
refugiaram no cruzador Tamandaré na Baia de Guanabara. (ALENCAR, 1979,
p.298).

JK lanca seu Plano de Metas. 50 anos em 5. A internacionalizacdo da

economia (abertura ao capital estrangeiro) — expansao do setor de bens de consumo

% Ferreira Gullar, no artigo Arquitetura e Decoracao, nov./dez, 1956, no. 20. Catdlogo da Exposicéo
Nacional de Arte Concreta.
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duraveis para atender a demanda interna e reduzir as importacées; o Estado
investindo no setor publico e na industria de base: constru¢do de estradas, cidades
como a nova capital Brasilia, ampliacdo da Petrobras, novas usinas hidrelétricas e
sideruargicas, entre outros. Segundo Alencar (1979, p.300), a instrucdo 113 criada
pelo entdo Ministro da Fazenda Eugenio Gudin, foi a chave para essa abertura.
A franquia da importacdo de maquinas e equipamentos sem cobertura cambial.
A Unica condicao para as empresas estrangeiras era a de se associarem ao capital
nacional. Ajuda ao capitalismo brasileiro na luta contra a crise. Mas também
forcando as empresas nacionais a se associarem ao capital internacional, para as
quais o ddlar passou a ser mais barato.

Em contrapartida, as empresas internacionais monopolistas transferiam sua
tecnologia para o Brasill Parecia muito bom se ndo fossem tecnologias obsoletas
nos seus paises de origem. As industrias de eletrodomésticos, aparelhos
eletrdnicos, maquinas, equipamentos e comunicacdo, além da automobilistica
receberam os investimentos. A alema Volkswagen, a francesa Simca, a norte-
americana Willys, entre outras. E o apoio financeiro vinha do BNDE. Na Segunda
Guerra Mundial os investimentos eram para a industria militar e a producdo desses
paises atendia apenas seus préprios mercados — 0 que favoreceu a expansao
industrial do pais em base nacionalista. Ao fim da guerra, os EUA reduziram
bastante os investimentos na industria militar, obviamente, gerando um excedente
de capital. E passaram a fazer investimentos na recuperacdo das econdmicas
européia e japonesa e a exportar principalmente maquinas e equipamentos. Era o
Plano Marshall, que iniciou em 1947. Ou seja: os EUA exportavam maquinas e
equipamentos obsoletos, enquanto renovava sua tecnologia, mantendo um
crescimento acelerado muito superior ao pré-guerra, e ainda evitava uma crise
social/politica na Europa — o que poderia abrir uma brecha aos ideais socialistas,
dando espaco para a expansao do comunismo —, e ainda fortalecia o futuro do
capitalismo. Ou seja, vendiam o velho para comprar o novo! Assim além de lucrar
com a guerra, se colocavam de forma definitiva como hegemonia econémica sobre a
Europa e frente ao mundo. (ALENCAR, 1979, p.301).

No entanto, os investimentos dos EUA em paises dependentes como o Brasil
nao eram quase nenhum, mesmo depois da guerra. O Brasil era s6 mais um
fornecedor de matéria-prima e produtos primarios para as grandes economias

dominantes capitalistas. Porém, inegavel o crescimento do pais nas ultimas duas
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décadas. E isso era uma oportunidade de negdcios vantajosos. Importante articular
relacdes com esses paises. México, Argentina, Brasil.

“Yes, nés temos bananas!” *

Em 1942, o governo dos EUA mandara ao Brasil Missdo Cooke, que
recomendava: fortalecimento da iniciativa privada, participagcdo estatal na infra-
estrutura para a reducao dos custos da empresas privadas e colaboragao externa.
Em 1948, a Missdo Abbink mostrara o interesse do imperialismo americano na
economia nacional, e indicara alguns “limites” ao desenvolvimento do pais como o
“excessivo protecionismo alfandegario” e a politica salarial inflacionaria. Por isso a
necessidade do controle dos salérios e participacdo do capital externo mediante
“garantias especiais aos investidores privados nos EUA”. A producao e distribuicéo
do petroleo brasileiro ja era um dos objetivos. O que ja havia sido barrado pelas
campanhas e mobiliza¢cées nacionalistas no Governo Vargas. Esse nacionalismo foi
“irrealizavel diante da crise do modelo de substituicdo das importacbes e das
hesitacbes da burguesia nacional que temia a ascensdo do movimento popular’
(ALENCAR, 1979, p.301).

Além da adesado progressiva da grande parte da burguesia local ao capital
estrangeiro, a consequéncia principal da crise do governo de Vargas, listara Alencar
(1979, p.302), serd a aceitacao da politica desenvolvimentista sob novas formas de
dependéncia: dependéncia tecnoldgica, dependéncia financeira, dependéncia
econbmica e dependéncia politica.

A estratégia desenvolvimentista de JK criara mercados para as industrias,
barateara o fornecimento de matérias primas e insumos industriais, 0s investimentos
estatais dinamizaram a economia. E um novo ciclo de crescimento! O clima dos
primeiros anos é de “entusiasmo e confianca ilimitada” e “todo sacrificio, redencéao”.

A industrializacdo € a chave da emancipacéo. (ALENCAR, 1979, p.302)

Sem lugar a duavida, os anos 50 sdo a fase decisiva da industrializacéo
brasileira. Nesse periodo o Estado se empenha a fundo em ampliar a base
do sistema industrial que surgira da crise da economia primario-
exportadora. Coube ao estado criar meios para atrair capital e técnica do
exterior, ao mesmo tempo que multiplicava incentivos a iniciativa industrial
local e canalizava essa iniciativa de forma a reduzir a pressao sobre a

4 A marchinha carnavalesca de Braguinha e Alberto Ribeiro, de 1938, expfe nossa “vocac¢ao”
agricola. Inspirada no verso “Yes, we have no bananas”, da cancéo de Frank Silver e Irving Cohn, faz
uma critica bem humorada aos americanos que chamavam o0s paises latino-americanos de
“Republica das Bananas”. Yes, we have no bananas./We have no bananas today./We're string beans
/and onions, cabbages and scallions/and all kind of fruit...
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balanga de pagamentos. O Estado deu subsidios a progressiva
nacionalizagao das atividades produtivas, no sentido de reduzir o contetido
de insumos importados. O resultado foi uma rapida integracao do sistema
industrial em funcdo do mercado interno. (FURTADO, 1981, p.31).

“Um novo Brasil”. “uma nova maneira de ser”. Uma nova capital: Brasilia. O
desenvolvimentismo € a nova bandeira. A maioria defendia um desenvolvimento sob
a lideranca da “burguesia nacionalista” — um nacionalismo “sem xenofobia” e que
aceitaria associar-se ao capital estrangeiro. O desenvolvimentismo seria e € uma
grande influéncia na historia do Brasil — porque funcionou como instrumento dos
interesses industriais contra os interesses agrarios tradicionais, além de influenciar
grande parte das andlises sobre a sociedade brasileira. (ALENCAR, 1979, p.303).

Na masica surgiu o movimento da Bossa Nova. O Cinema Novo. No teatro, um
jovem dramaturgo, Oduvaldo Viana Filho: “A mais-valia vai acabar, Seu Edgar...” -
titulo de uma de suas pecgas. A televisdo iniciava sua trajetdria de grande veiculo de
massa. O CPC da UNE - Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos
Estudantes. Os festivais. As cancdes de protesto.

[...]
Do meu quarto

ouvia o século XX
farfalhando nas arvores la fora.

Depois me suspenderam pela gola

me esfregaram na lama

me chutaram os colhfes

e me soltaram zonzo

em plena capital do pais

sem ter sequer uma arma na mao.
(Ferreira Gullar, no poema Primeiros Anos)

O ciclo de crescimento do governo JK marcaria profundamente a economia
brasileira, ja agravada pela dependéncia externa e pelas desigualdades.
A construcdo de Brasilia, investimento publico n&o reprodutivo, produz uma reducao
na capacidade de financiamento. Dai as tensdes inflacionarias e a instabilidade
politica. E delas as limitagBes ao acesso a recursos financeiros. Reduzindo assim as
possibilidades de crescimento industrial. A econémica entra em fase de turbuléncia e
de subutilizacdo da capacidade produtiva. (FURTADO, 1981). Furtado somara a
esses dados a mudanca de nivel de consumo de bens duraveis e esterilizacdo das
poupancas. E atentarq para quando um estilo de desenvolvimento imposto por
empresas transnacionais que assumem o controle do sistema industrial e dos meios

de comercializacdo explorando todos o0s recursos tecnolégicos abundantes e
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amortizados sem se preocuparem com consequéncias sociais que resultam em uma
sociedade pobre do enxerto dos padrdes de consumo de sociedades em que a
riqueza por habitante € muitas vezes superior.

E em jogo estara a ordem de prioridades sociais, resultante do conjunto de
forcas que compBem a estrutura do poder. “Quem decide que é mais importante
produzir canhdes do que manteiga?” “Que é mais urgente construir viadutos do que
servicos de agua e esgoto?” O peso das minorias que controlam a riqgueza e 0s
meios de informacao € decisivo. “Ao facilitar esse acesso [de produtos e formas dos
centros industriais], as empresas transnacionais assumiram o controle do processo
de desenvolvimento.” (FURTADO, 1981, p.37).

Assim, enquanto a burguesia e camadas meédias de alta e media renda tinham
acesso as maravilhas da industria moderna, as classes trabalhadoras eram “os
soldados do desenvolvimento”, mas participavam igualmente do clima de
prosperidade. (FURTADO, 1981).

Em 1958, a inflacdo, déficit na balanca de pagamentos. O FMI — Fundo
Monetério Internacional ®> é convocado pelos credores. JK opta continuar com o
programa desenvolvimentista e ndo aceita a receita do FMI. Empréstimos sao
obtidos com outros novos credores. Para o futuro ficaria a inflagdo, o financiamento
externo e o pagamento da divida externa. O protesto viria nas urnas. Em 31 de
janeiro de 1961 foi sucedido por um inusitado Janio Quadros (PTN). E como vice-
presidente o candidato da chapa adversaria: Jodo Goulart (PTB) ou simplesmente
Jango. A dobradinha no poder: Janio e Jango.

Juscelino ainda seria senador por Goias, em 1962. Tentaria a presidéncia em
1965 se ndo tivesse sido acusado de corrupcao e de ser apoiado por comunistas, e
por isso ter seu mandato cassado e seus direitos politicos suspensos. Era o golpe
de 64. Saiu em exilio voluntério para os EUA e Europa. Em 67 volta para o Brasil e
une-se a Carlos Lacerda e Jango para uma Frente Ampla, oposicdo a ditadura
militar. Foi preso e a Frente foi extinta pelos militares. Em 1976, morre em suposto
acidente de automovel. Em 2019, a Comissdo da Verdade informa que nao foi
acidente. Juscelino ficara na memaria nacional como o pai do Brasil Moderno.

Janio era um populista, personalista e carismatico. Foi vereador e prefeito de

Sdo Paulo, em 1953, e Governador de Sao Paulo, em 1954. Segundo Alencar

O organismo financeiro internacional controlado pelos EUA - condicionava qualquer novo

empréstimo a sua politica de “estabilizac&o”: contencéo de salarios, fim de subsidios a importacéo.
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(1979, p.306), sua popularidade era o resultado da insatisfacdo generalizada das
massas trabalhadoras e das camadas médias — de consciéncia politica limitada —, e
seu estilo mobilizador, moralista e “renovador’. Estimulou a participacdo das
camadas pobres da populacéo, através das sociedades de bairros e com papel de
fiscalizar a administracdo municipal. Despenteado, vestindo-se de forma simples,
ouvindo os humildes, e fazendo promessas messianicas, era a esperanca para
diversos setores. E recebeu o apoio deles: diferentes e opostos que em comum
tinham apenas a insatisfacdo com “atual estado de coisas”. Entre os apoios
inusitados, o de Carlos Lacerda, lider udenista.

Janio foi lancado pelo PTN — Partido Trabalhista Nacional — e apoiado por
partidos de centro e direita, entre eles a UDN — obtendo uma vitéria estupenda: 48%
de votos. O vice-presidente serd Joao Goulart. No programa de Janio: politica
econdbmica de austeridade, antiinflacionaria e estabilizadora, politica externa
independente e combate a corrupgdo e a especulacdo (ALENCAR, 1979, p.306).
Bonito de dizer, dificil de fazer. Principalmente se ndo ha uma clara visdo, um rumo
e sentido.

O simbolo de sua campanha: a vassourinha. “Varre Varre Vassourinha...” dizia
a jingle de campanha. E la foi a vassourinha avida a varrer abrindo inquéritos para
apurar a corrupcao nos Governos anteriores. Protesto da oposicdo e do PSD. E la
foi a vassourinha estabelecer a liberdade cambial e extinguir subsidios cambiais a
importacdes de combustiveis, trigo, papel, e outros produtos. A “verdade cambial” ou
o cambio regido pelas leis do mercado. A intencdo era que através da tributacdo
sobre os lucros fosse possivel saldar as dividas externas. Resultado: queda do valor
do cruzeiro, elevacdo do custo de producdo das empresas, aumento de precos dos
produtos do pdo aos transportes. Na politica externa, ampliar o0 mercado para as
exportacdes nacionais, fortalecendo o Brasil na América Latina, e menos
dependente dos EUA. Afonso Arinos, Ministro das RelagBes Exteriores, e também
da UDN, inicia reatamento das rela¢des Brasil-URSS, com o objetivo de obter ajuda
econOmica. Além de missdes na China e continente africano. Contrariando assim as
forgcas conservadoras que o apoiavam. A cereja do bolo foi a condecoracdo da
Ordem do Cruzeiro do Sul ao entdo Ministro das Relacdes Exteriores de Cuba e um
dos lideres da Revolucédo Cubana, Ernesto Che Guevara. (ALENCAR, 1979, p.307).

“Forcas terriveis levantam-se contra mim e me intrigam ou infamam, até com a

desculpa da colaborac¢éo”, comunicava Janio Quadros no ato de renancia, em 25 de
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agosto de 1961. Alencar (1979, p.308) relata: com seu “estilo personalista e
autoritario”, Janio desejava manter-se no poder, porém com ainda mais poder, ou
seja, numa “democracia forte”. Como seu vice era Jango, herdeiro de Getulio, ele
acreditava que os militares ndo aceitariam sua renuncia, o que |lhe daria mais poder
— como desejado. O que surpreendeu foi que os militares aceitaram prontamente a
rendancia. No dia anterior a renuncia, Carlos Lacerda agora Governador da
Guanabara, denunciou na TV uma suposta tentativa de golpe, onde Janio Quadros
teria sido “convidado” a participar pelo entdo Ministro da Justica, Pedroso Horta.
Uma revelacdo e tanto! Dai a rendncia tendo como motivo as pressfes e forgas
terriveis... Em resposta a renuncia, algumas manifestacées e greves isoladas, mas
sem mobilizacdo popular exigindo sua volta. “Acima dos partidos” e das forcas
sociais, Janio ndo contava com bases organizadas — partidaria, sindical ou militar —
para sustenta-lo no poder. N&o havia o que fazer a ndo ser renunciar. A jogada ou
blefe ndo funcionou. Proxima partida e nova crise de sucesséao.

Generais tentam impedir a posse de Jodao Goulart — em viagem na China.
Alencar (1979, p.308) cita o jornal Estado de Sao Paulo, porta-voz desse grupo, que
em editorial “O dever do Congresso”, de 29 de agosto de 1961 afirma que a solugéo
€ a desisténcia espontanea do Sr. Jodo Goulart a presidéncia da Republica ou uma
reforma na Constituicdo, ou seja, uma emenda constitucional, para retirar do vice o
direito de suceder o presidente. O Correio da Manha, do Rio de Janeiro, do mesmo
dia, em editorial “Informacé&o aos chefes militares”, conclama o congresso a rejeitar a
acdo. A resisténcia legalista sera liderada por Leonel Brizola, Governador do Rio
Grande do Sul. Tendo o apoio do Comando do Il Exercito, General Machado Lopes,
e do Comando da 3% Zona Aérea. Voluntarios se apresentam em Porto Alegre e
emissoras do Rio Grande do Sul, Parana e Santa Catarina formam a Rede da
Legalidade. Varios governadores apGiam. Marechal Lott chega a ser preso no Rio de
Janeiro pelo apoio. E até mesmo udenistas legalistas, como o deputado Adauto
Lucio Cardoso, por denunciarem crime e violacdo da Constituicao.

A solucdo veio com uma Emenda Constitucional que instituiu o regime
parlamentar. E um plebiscito ao final do mandato para referendar o regime.

Crise econdmica e financeira no pais: reducdo da capacidade de importacdo do
pais, elevacdo da divida externa, aumento da inflacdo, déficit da balanca de
pagamentos. Um pais dependente com uma industrializacdo baseada em

importacdes e na exploracdo da forca de trabalho, dird Alencar (1979, p.310).
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O governo Goulart optou por um “programa nhacionalista e reformista”,
reforcando “a participacdo de capitais nacionais e estatais em setores estratégicos”
e “reservando ao capital estrangeiro uma posicdo secundaria”. Para isso, o Plano
Trienal de Desenvolvimento Econémico Social, elaborado sob a responsabilidade do
Ministro do Planejamento, Celso Furtado: elevar as tavas de crescimento da
economia e reduzir a inflagdo. E novos empréstimos, ou renegociacdo da divida
externa, elevacdo do nivel de investimentos, reducdo das tensdes sociais. E as
“reformas de base” para um “capitalismo nacional” e “progressista”. (ALENCAR,
1979, p.311). O proprio Celso Furtado definird claramente, em seu livro Andlise do
“Modelo” Brasileiro, o cenario e contradigdo do pais naquele periodo:

No inicio dos anos 60, o Brasil transformara-se em um pais industrializado,
ainda que permanecesse notoriamente subdesenvolvido. Onde um fato
significativo marca o decénio: a ascensdo do grupo industrial a posi¢édo de
elemento hegemadnico do sistema nacional de poder. [...] durante um quarto
de século [...] o poder central apoiou-se na alianca, sob a lideranca de
Vargas, da classe politica (locais e sociais) com as Forgcas Armadas, que no
Brasil tradicionalmente sdo um partido sui generis. O equilibrio dessa
alianca fez-se cada vez mais precéario na medida em que Vargas (e ainda
seu sucessor Goulart) procurou ganhar maior autonomia de decisdo
apoiando-se nas massas desprivilegiadas. (FURTADO, 1978, p. 33-34).

E contradicbes € que nao faltavam: em reacdo a deterioracdo dos salarios,
greves. Foram 180 greves em 1961 e 154 em 1962, e s6 em S&o Paulo. Os
reajustes aconteciam, mas neutralizados em seguida pelo aumento dos pregos. A
espiral inflacionaria crescendo. Sem estabilizacédo. “Os trabalhadores continuavam
pagando pela industrializacdo.” (ALENCAR, 1979, p.311).

Os animos se alteravam. “luta antiimperialista”, contra o “latifindio semi-feudal”,
“revolucdo democratico-burguesa”. Seria pacifica, com a burguesia nacional no
comando. As forcas nacionalistas e de esquerda, a coligacao populista. Para elas as
reformas interessavam para os trabalhadores e para a burguesia progressista. Mas
nao interessava a segunda. E ainda se sentiam, junto com os proprietarios de terra,
“ameacada pela ascensdo dos movimentos populares e pela acédo estatizante do
Estado”, associando estes a “socializacdo dos meios de producdo.” E ainda “a
ascensado de movimentos reivindicatorios dos trabalhadores rurais”. Pacto populista
abandonado, a bandeira nacionalista e reformista passa para as méaos das forcas
populares. Ou um sentido revolucionario. “Cancelamento do pagamento das dividas
externas, realizacdo de reformas sem consulta ao Congresso, estatizacdo de
empresas estrangeiras, etc.” (ALENCAR, 1979, p.312).
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Na questao rural, em pleno anos 60, o Brasil continuava quase o0 mesmo no
que diz respeito aos trabalhadores rurais. Com a maioria da populacdo de
lavradores e trabalhadores sem terra, submetidos a relagcdes de trabalho bem
desiguais e espoliativas: colonato, parceria, trabalho temporario... Os bdias-frias.
Grandes propriedades agro-exportadoras e latifundios de baixissima produtividade e
cultivo ocupando 70% das terras brasileiras. O desenvolvimento do capitalismo no
campo precisa cada vez mais de méao de obra assalariada e temporaria,
despersonaliza e politiza relacbes, aumentando as tensdes sociais. Além disso,
perda da posse da terra e eliminagcdo da roca de subsisténcia exigem a luta por
melhorias de condi¢des de vida. Desde 1955, a primeira liga camponesa, criada em
Engenho Galiléia, em Pernambuco, um de seus lideres é Francisco Julido, deputado
socialista. Em 1961, o movimento das ligas camponesas é nacional. A divulgacéo é
feita por violeiros, cantadores e literatura de cordel como A chegada de Lampido no
Inferno. Onde o inferno é o latifandio. No mesmo ano, o | Congresso Nacional de
Lavradores e Trabalhadores Agricolas reivindica: reforma agraria, legislacéao
trabalhista, e direito de livre organizacdo. Em 1962, recebem o apoio do Governador
eleito de Pernambuco, Miguel Arraes, aprovam o Estatuto do Trabalhador Rural.
(ALENCAR, 1979, p.312).

O plebiscito de 6 de janeiro de 1963 decide pela volta ao presidencialismo. O
governo Goulart abandona o Plano Trienal. A crise econémica e financeira resiste.
Os EUA manipulam, enfraquecendo o governo “radical” de Goulart. Sem apoio da
UDN e PSD no Congresso, Goulart ird se aproximar de lideres mais radicais como
Brizola e Arraes, e organizagOes nacionalistas e de esquerda. Formam a Frente
Parlamentar Nacionalista. Em resposta, 0s conservadores compdem a Acao
Democratica Parlamentar®. Grupos militarizados organizam-se, enquanto a imprensa
conservadora pede o impedimento do Governo Goulart. A economia estagnada.
(ALENCAR, 1979, 312-313)

No dia 13 de marco de 1964, um comicio na Central do Brasil, no Rio de
Janeiro, lanca o programa de reformas. Presentes 300 mil trabalhadores, estudantes
e grupos de esquerda. O presidente Goulart, ou Jango, divide o palanque com

autoridades militares e civis, e decreta a nacionalizacado das refinarias particulares

6 Que sera apoiada pela IBAD — Instituto Brasileiro de Acdo Democratica, organizagdo financiada
pela Embaixada dos EUA. E pelo IPES — Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais —, em S&o Paulo,
na divulgacéo da luta contra o governo entre empresarios.
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de petréleo e desapropriacdo de propriedades a margem das ferrovias, rodovias e
em zonas de irrigacdo dos acudes publicos — contrariando o Congresso Nacional
qgue havia deliberado retardar a decisdo sobre a Reforma Agraria (ALENCAR, 1979,
p.313).

A reacdo foi provocada. A grande imprensa falava em “cubanizacdo” do pais.
As classes proprietarias e o0s setores conservadores da classe média atemorizavam-
se com a ascensao popular, aléem da inflacdo e a “ameaca comunista”. Assim, seis
dias depois, 400 mil pessoas, em Sao Paulo, saiam as ruas, na “Marcha da Familia
com Deus e pela Liberdade”. Na organizacéo: os setores conservadores da igreja e
do empresariado. Junto com o0 movimento da classe média conservadora, as
conspiracdes dos grupos de oficiais das Forcas Armadas. Uma substituicdo do
Ministro da Marinha para anistiar marinheiros rebelados, foi a gota que faltava, ou
melhor, o0 motivo que se procurava. O fato alarmava a maioria dos oficiais das
Forcas Armadas, colocando-os contra o Governo. No dia 30 de marco, o
Governador de Minas Gerais, Magalhdes Pinto, divulgava manifesto conclamando o
povo “para restauracao da ordem constitucional comprometida”. No dia 31 de marco,
o general Mourao Filho, IV Regido Militar, em Juiz de Fora, iniciou marcha com as
tropas de Minas em dire¢do ao Rio de Janeiro. Além do apoio de outros
comandantes, diversos governadores, entre eles Carlos Lacerda, da Guanabara.
Lideres sindicais e operarios foram presos. Os movimentos dos setores populares
ainda nao tinham organizacédo suficiente para resistir, se proteger e/ou apoiar as
reformas pretendidas. (ALENCAR, 1979, p.315-316).

Entre lojas de flores e de sapatos,

Bares,

Mercados, butiques,

Viajo

Num &nibus Estrada-de-Ferro-Leblon.
Volto do trabalho, a noite em meio,
Fatigado de mentiras.

(Ferreira Gullar, no poema Agosto 1964.)

Em 1°. de abril de 1964, Jango seguiu para Brasilia, partindo a noite para Porto
Alegre. Brizola quis resistir, Jango ndo aceitou. No mesmo dia, 0 presidente da
Camara Raniere Mazzili foi nomeado para ocupar a presidéncia da Republica. Os

EUA reconhecem rapidamente a nova situacdo. Jango e Brizola asilam-se no

Uruguai. Outros em embaixadas estrangeiras, centenas sdo presos em todo o pais.
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Alguns chamaram de Revolucdo Gloriosa ou Revolugao de 1964, outros tantos

de Golpe Militar ou Golpe de 64. O golpe civil-militar que aconteceu em 31 de marco

de 1964 instituiu uma longa ditadura no Brasil. Foram 21 anos, que ressoam.

O 6nibus sacoleja. Adeus
Rimbaud,

relégio de lilases, concretismo,
neoconcretismo, ficcdes da
Juventude, adeus,

gue a vida

Eu compro a vista aos donos do
mundo.

Ao peso dos impostos, o0 verso
sufoca,

A poesia agora responde a
inquérito policial-militar.
(Ferreira Gullar, no poema Agosto 1964)

De 1964 a 1985, foram cinco militares presidentes do Brasil: Castello Branco,

Costa e Silva, Garrastazu Médici, Ernesto Geisel, Jodo Figueiredo.

Segundo o Coronel Hernani D’Aguiar (1976), em seu livro A revolucdo por

dentro, as “conspiracfes que levaram ao movimento” militar de 31 de marco de

1964, desde 1955 ja se organizavam. O autor, participante ativo daguele movimento,

assessor de Costa e Silva, membro do ECEME — Escola de Comando e Estado

Maior — e ESG — Escola Superior de Guerra —, faz uma andlise “interessante” e

“particular” sobre a Histéria das conspiracfes no Brasil:

No Brasil sempre foi habito conspirar. Sempre existiram os chamados
conspiradores-profissionais conspirando por “hobby”, por prazer ou ambicao
e interesse. E, é claro, muitos por idealismo.

Conspirou-se para chegar a Independéncia. Conspirou-se no Império, e foi
conspirando que se chegou a Republica. A Histéria do Brasil republicano,
desde seus primeiros momentos, estd cheia de episédios revolucionarios
precedidos todos, em maior ou menor grau, de atividades conspiratorias.

A vitéria de 30 foi mais uma vitéria da conspiracao.

Durante a ditadura getulina conspirou-se muito, mas somente apés a
participacdo brasileira na Segunda Guerra Mundial a conspiragdo ganhou
vulto e forca para depor Getlio.

As conspira¢des diminuiram no periodo de 45/50, com Dutra, mas a volta
de Getllio ao poder provocou novas conspiracbes que tiveram 0 seu
instante dramatico no episédio do suicidio.

Por sua vez, a corrente alijada temporariamente do poder conspirou contra
Café Filho e o desfecho foi o inglério 11 de novembro de 1955.’

Os vencidos nessa oportunidade — herdeiros dos ideais de 30 — passaram a
conspirar ativamente. Ai, exatamente ai, estdo as mais nitidas raizes do
Movimento de 64. (D’AGUILAR, 1976, p.100).

" Essa é a visdo do autor sobre 0 episédio onde o General Lott escolhe a legalidade para garantir a
posse de JK. Tirando Café Filho do poder, dando a posse proviséria a Nereu Ramos e, apés, a

definitiva ao eleito JK.



84

Vitéria do movimento militar. No dia 10 de abril, o Comando Supremo da
Revolucgéo, “estabelecendo as regras do jogo”, publica o Ato Institucional N °.1.

O Al-1 suspendeu as garantias constitucionais e estabeleceu prazo de 60 dias
para cassacOes de mandatos e direitos politicos. Os alvos principais sédo os lideres
do governo deposto: Jango, Leonel Brizola, Darcy Ribeiro, Celso Furtado, Miguel
Arraes, Francisco Julido, entre outros. E também o senador Juscelino Kubitschek
(PSD) e candidato favorito as eleicbes de 1965 — que deveriam ser a todo custo
impedida. JK foi cassado no ultimo dos 60 dias do Al-1. A burguesia contabiliza a
primeira derrota. Extintas: a FPN — Frente Parlamentar Nacionalista, a CGT —
Comando Geral dos Trabalhadores, PUA — Pacto Unidade e A¢ao e as Ligas
Camponesas. Intervencdes: em sindicatos e federacdes operarias. Seus lideres séo
presos ou exilados. Camponeses e estudantes sdo acusados de subversdo. Os
inquéritos e processos — na Justica Militar. (ALENCAR, 1979, p.320).

Mas nao sO os lideres opositores serdo “punidos”. No mesmo 10 de abril de
1964, uma primeira lista é publicada: ao todo foram 40 parlamentares que tiveram
seus mandatos legislativos cassados e seus direitos politicos suspensos por 10
anos. Além deles, mais 58 pessoas, por igual prazo, como Luiz Carlos Prestes,
Janio Quadros, Josué de Castro, entre outros. O motivo: “comunistas subversivos”,
“carreiristas”, “ambiciosos”, “corruptos e corruptores”, e "elementos que, de qualquer
forma, estavam conscientemente sendo Uteis a subversédo ou a corrupcéo”. E ainda
Janio: “porque fora o maior responsavel pelo aceleramento do processo deletério a
gue o Brasil vinha sendo submetido desde 1961”. No dia 12, mais 4 deputados
federais entram na lista. E também havera expurgo dentro das Forcas Armadas: 20
generais e 102 oficiais sao enviados para a reserva. (D’AGUILAR, 1976, p.191).

Em 15 de abril de 1964, € empossado presidente do Brasil o General Castelo
Branco. Na pauta: fortalecimento do Executivo e seguranca do Estado, além de
desenvolvimento baseado na livre empresa, sem intervencionismo do Estado.
E criado o SNI — Servico Nacional de Informacéo, chefiado por Golbery do Couto e
Silva. A Politica de Seguranca justificava: a prorrogacdo do mandato do presidente
(Castelo Branco), o cancelamento das eleicdes presidenciais de 1965 e o combate
permanente as for¢as oposicionistas.

Em 26 de Abril de 1965, no Rio de Janeiro, € inaugurada a Rede Globo de
Televisdo. Em 3 de outubro, as elei¢cdes estaduais acontecem e o Governo perde

em cinco estados. Negrédo de Lima é o governador da Guanabara. Israel Pinheiro em
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Minas Gerais. Em 27 de outubro de 1965, é publicado o Ato Institucional no. 2.
O AI-2 suspendeu novamente as garantias constitucionais, autorizou cassacoes e
intervencdes em Estados e Municipios, recessos das Casas Legislativas sempre que
o Executivo decidisse, podendo este legislar por decreto-lei, e extinguiu os partidos
politicos, cancelando seus registros. Dois partidos foram “nascidos” por decreto: a
governista ARENA — Alianca Renovadora Nacional — e a oposi¢ao oficial MDB —
Movimento Democratico Brasileiro. As cassacdes e a crise politica continuam.

Em 1966, as vésperas das elei¢cdes, o Congresso Nacional € fechado — e sO
abrira no inicio de 1967. Mesmo assim, aprova uma nova Constituicdo, elaborada
pelo governo. Em 5 de fevereiro, é decretado o ato institucional no. 3, o Al-3, que
institui eleicdes indiretas para governadores e vices, e nomeacao de prefeitos. Em 6
de junho, Luis Carlos Prestes (PCB) é condenado a 14 anos de prisdo. Em 7 de
dezembro de 1966 € baixado o Ato Institucional no. 4 — que convocava o Congresso
e promulgava uma nova Constituicdo, revogando a Constituicao de 1946.

Na Constituicdo de 67 as atribuicbes do Poder Executivo foram ampliadas,
como a iniciativa de projetos de lei sobre seguranca e orcamentos e a autonomia
dos estados foi diminuida. Era a centralizacdo do poder. “As oligarquias agrérias
tradicionais [...] perdiam poder e prestigio”. (ALENCAR, 1979, p.321).

Com o mandato prorrogado até 15 de marco de 1967, Castelo ficaria trés anos
na presidéncia. Nesse periodo, além dos Atos Institucionais 1, 2 e 3, é sancionada a
lei que estabelece o FGTS — Fundo de Garantia por Tempo de Servico, e €
publicado um Plano de Acdo Econdmica — PAEG. Em 9 de fevereiro, Castelo
sanciona a Lei de Imprensa — é a censura prévia nas redacgdes, radio e televisao.
A moeda muda, é sera o cruzeiro novo.

Em 15 de marco de 1967, o Marechal Artur da Costa e Silva, indicado pelo Alto
Comando Militar, “embora néo fosse do agrado do Presidente” (ALENCAR, 1979, p.
324), é eleito de forma indireta, conforme a Constituicdo vigente, pela ARENA no
Congresso Nacional. No mesmo dia entra em vigor a Lei de Seguranca Nacional.
Os politicos e marginalizados do poder, com Carlos Lacerda a frente, organizam a
Frente Ampla de oposicdo. Com JK, Jango, estudantes e trabalhadores, exigiam
anistia geral, Constituicdo democratica e elei¢cdes diretas. Costa e Silva havia feito
promessas de abertura democratica. Para cobrar as promessas, e protestar contra a
politica educacional e contra o préprio governo, estudantes foram as ruas em varias

capitais. Em 18 de julho de 1967, morre Castelo Branco, em acidente aéreo.
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Alegria, Alegria é interpretada por Caetano, no 3°. Festival de Musica Popular
Brasileira, edicdo de 1967, e Gilberto Gil cantara Domingo no Parque. E 0 momento
do Tropicalismo. Movimento neo-antropofagico com Torquato Neto, Tom Zé, Os
Mutantes, Helio Oiticica, José Celso, Waly Salomé&o, Rogério Duarte, entre outros. E
em 1968 lancardo o disco Tropicalia ou Panis et Circensis, um manifesto.

1968 foi um ano agitado: no exterior — Primavera de Praga, protestos contra a
Guerra do Vietnam, “Maio de 1968". No Brasil, o CCC (Comando de Caca aos
Comunistas) invade o Teatro Galpao em Sao Paulo, “Sexta Feira Sangrenta” no Rio
de Janeiro, “Batalha da Maria Antonia”. Em 28 de margo de 1968, morre o estudante
Edson Luiz, de 16 anos, em conflito com a Policia Militar, no restaurante Calabouco,
na UNE. A Frente Ampla é proibida por decreto. No Rio de Janeiro, em 26 de junho
de 1968, acontece a historica Passeata dos 100 mil. Em 15 de outubro, Ibiina —
prisdo de lideres estudantis no 30° Congresso da UNE, serdo mais de 700
delegados eleitos que serao presos.

A politica econémica nao agradava. Com a contencéo dos salarios surgiram as
greves operarias como as de Osasco, em Sao Paulo e em Contagem, em Minas
Gerais. A crise se apresentava nos discursos no Congresso. Em um deles, o
deputado do MDB Méarcio Moreira Alves é acusado de ofender as Forgcas Armadas.
O Congresso nega 0 processo contra o deputado baseado nas imunidades
parlamentares prevista pela Constituicdo. Em 13 de dezembro de 1968, o
Congresso foi fechado e o Ato Institucional n°.5 é publicado. O Al-5 confiscava bens
em caso de “enriquecimento ilicito” e suspendia o direito de habeas corpus nos
casos enquadrados na Lei de Seguranca Nacional. E em 30 de dezembro mais 13
deputados serdo cassados, entre eles Carlos Lacerda.

Digo adeus a ilusédo

mas ndo ao mundo. Mas néo a
vida,

meu reduto e meu reino.
Do salario injusto,

da punicao injusta,

da humilhacéo, da tortura,
do horror,

retiramos algo e com ele
construimos um artefato
um poema

uma bandeira.
(Ferreira Gullar, no poema Agosto 1964)
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4.4 DISTRAIDOS VENCEREMOS

Ameixas
Ame-as ou deixe-as.
(Paulo Leminski)

“Brasil, Ame-o ou deixe-0!” “Esse é um pais que vai pra frente.” “Pra frente,
Brasil!” Assim era a campanha institucional no inicio dos anos 70. “Salve a selecao!”

“Pau-de-arara, pimentinha, cadeira do dragdo, geladeira” sdo alguns dos
nomes dados aos instrumentos de tortura utilizados no Brasil.?

Sob o lema “Seguranca e Desenvolvimento”, Médici da inicio, em 30 de outubro
de 1969, ao governo que representara “o periodo mais absoluto de represséo,
violéncia e supressao das liberdades civis de nossa historia republicana”.
Desenvolve-se um aparato de 6rgédos de seguranca, “com caracteristicas de poder
autbnomo, que levara aos carceres politicos, milhares de cidadaos, transformando a
tortura e os assassinatos numa rotina”. (BENDETSON, 1985, p. 30).

De um lado o “Milagre Econbmico”, os projetos de impacto e obras faradnicas,
do outro as cassacgles, as intervencfes, a censura, as prisbes. Ponte Rio-Niterai,
Rodovia Transamazobnica. “Espancamentos, torturas, choques, sevicias sexuais —
essas coisas normais que eles [DOI-CODI] fazem”, este é o depoimento de Jodo
Luis de Moraes, pai de Sonia Maria de Moraes Angel Jones, esposa de Stuart
Angel, filho da estilista mineira Zuzu Angel, irméao da jornalista Hildegard Angel —,
(BENDETSON, 1985). Zuzu, com prestigio internacional, buscou de todas as formas
pelo seu filho, preso e desaparecido °, denunciando até no Congresso Americano.
Cinco anos depois, ela mesma teria uma morte tragica em estranho acidente de

carro. Zuzu virou filme, tunel, instituto de moda, livro, mUsica do Chico:

8 Conforme relato no livro Brasil: nunca mais, da Editora Vozes, citado na matéria de 7 de setembro
de 1985, da Revista Manchete, Tortura ontem, hoje e nunca mais, artigo de Mario Bendetson. Na
matéria o relato do periodo do regime militar de abril de 1964 a marco de 1979. Disponivel em
http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/arquivos/documentos/023-reportagem-manchete-sonia-maria

® A Comissdo Nacional da Verdade, em 2014, através de depoimento de ex-agente do DOPS-ES
(Departamento de Ordem Politica e Social) confirmou a morte de Stuart Angel.
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Quem é essa mulher

Que canta sempre esse lamento
SO queria lembra o tormento
Que fez 0 meu filho suspirar

Quem é essa mulher

Que canta sempre 0 mesmo arranjo

S6 queria agasalhar meu anjo

E deixar seu corpo descansar.

(Chico Buarque de Holanda/Miltinho, na misica Angélica, 1977)

Mas, retornando um ano antes — 1969. No radio Wilson Simonal canta “moro
num pais tropical abencoado por Deus”, de Jorge Ben. Glauber Rocha lanca “O
dragdo da maldade contra o santo guerreiro”. Joaquim Pedro lancard Macunaima,
com Grande Otelo, Dina Sfat e Paulo José. E criada a Embrafime. E a
pornochanchada. Os tropicalistas baianos Caetano e Gil cantam Atrds do Trio
Elétrico e Aquele Abraco, ja partindo para o exilio. Elis canta Madalena, de lvan Lins.
Os festivais de musica popular brasileira ainda faziam sucesso. A MPB. O Pasquim,
periodico politico e de humor que mostrou a musa Leila Diniz. Woodstock. No teatro
o Oficina com Brecht; Cacilda Becker em Esperando Godot, de Samuel Becket; o

Arena canta Zumbi. “O teatro bombava”. E “a ditadura comia solta.” 1°

No fundo, no fundo

bem la no fundo,

a gente gostaria

de ver nossos problemas
resolvidos por decreto

[...}

mas problemas néo se resolvem,
problemas tem familia grande,

e aos domingos

saem todos a passear

0 problema, sua senhora

e outros pequenos probleminhas.
(Paulo Leminski, no poema Bem no fundo)

Em 26 de fevereiro de 1969, o Al-7 suspende as elei¢cdes para governadores e
prefeitos. Em agosto de 1969, Costa e Silva € vitima de uma trombose cerebral, e
uma Junta Provisoria assume o poder em seu lugar. Em 4 a 7 de setembro, o
embaixador dos EUA, Charles Burke Elbrick é sequestrado e libertado, pelo
Movimento Revolucionario 8 de outubro — MR-8 e pela ALN — Alianca Libertadora

Nacional, grupos revolucionarios. Em 18 de setembro, a nova Lei de Seguranca

Nacional. Em 15 de outubro, a reabertura do Congresso Nacional. Em 14 de outubro

19 Expressdes usadas por Artur Xexéo, em sua coluna no jornal O Globo, de 17/08/2009.
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de 1969, o AI-17* autoriza a Junta Militar a colocar na reserva militares de
“oposicao” (a indicacdo do novo presidente). Em 17 de outubro, a Junta promulga a
emenda que sera conhecida como Constituicdo de 69. Em 25 de outubro de 1969, o
General Emilio Garrastazu Médici é eleito de forma indireta pelo congresso. Em 4 de
novembro, Carlos Marighella, da ALN, é morto pelo DOPS em S&o Paulo.

E, tenso, o Brasil chega a década de 70.

O “milagre brasileiro™: sistema de poder burocratico-autoritario, tecnocracia,
militarismo, empresa estatal, conglomerado internacional, expansao capitalista. a
burquesia associada: banqueiros, industriais e exportadores e uma nova classe
media ascendente. Um setor da oposi¢cao decide pelo enfrentamento armado com o
regime — sao grupos de guerrilha urbana e rural. Serdo eliminados progressivamente
pelas forcas de repressao. O controle sobre as universidades se intensifica. Mas ao
final de 1973, o modelo comeca a mostrar cansaco (ALENCAR, 1979).

Assim, a divida externa, que em 1964 era da ordem de 3 bilhdes de délares,
ja se aproximava da ordem dos 13 bilhdes de délares em 1973. [...] saltaria
de 12,5 para 21,2 bilh6es de ddlares entre 1973 e 1975. [...] a contrapartida
[ao ‘milagre’] era um simples processo de endividamento externo. [...]
Quando aconteceu o ‘choque do Petréleo’ em 1973, a economia brasileira

se encontrava em posicao particularmente vulneravel. (FURTADO, 1981,
p.41).

O General Geisel assume a Presidéncia da Republica em 15 de margo de
1974, por eleicéo indireta, e tinha um projeto de “distenséo lenta, segura e gradual”.
Castelo e seus ideais eram citados. O “modelo brasileiro” ja recebia criticas de
empresarios. Nas eleicdes de 1974, propaganda politica na TV e o fim da censura
prévia, o MDB canaliza todas as tendéncias sociais e os desiludidos com o “milagre”,
recebendo uma votacdo macica, em especial nas grandes cidades. Porém mesmo
que falasse em *“abertura politica”, o regime cassou mandatos. (ALENCAR, 1979).
Em 1974, é criado o comité de Defesa dos Presos Politicos, na USP.

No exterior, os EUA perdem a guerra do Vietham, e em abril de 1975 é
formada a Republica Socialista do Vietnam. No mesmo ano, varios paises do
continente africano conquistam sua independéncia, como Angola e Mocambique.
Além do Suriname e Timor-Leste.

Em 1975, a poesia é marginal e estd nas ruas, a geragdo mimedbgrafo. E

publicado o livro 26 Poetas Hoje, organizado por Heloisa Buarque de Holanda, com

1 Foram 17 Atos Institucionais publicados de 1965 a 1969.
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hY

0S poetas a margem das grandes editoras. Os marginais “namoram” com o0
modernismo antropofagico e com os pos-beats americanos, com a contracultura.
Cacaso, Chacal, Ana C, Torquato Neto, Waly Saloméo, Chico Alvim, Charles
Peixoto, Nicolas Behr, sdo alguns nomes. Leminski inspirard 0 nhome num poema
(FENSKE, 2011):

Marginal é quem escreve a margem,
deixando branca a pagina

para que a paisagem passe

e deixe tudo claro a sua passagem.

Em 25 de outubro de 1975, o diretor de jornalismo da TV Cultura, Vladimir
Herzog, é encontrado morto em simulacdo de suicidio nas dependéncias do DOI-

Codi, em Séo Paulo?.
Um homem com uma dor
E muito mais elegante
Caminha assim de lado
Com se chegando atrasado
Chegasse mais adiante. [...]
(Dor elegante, de Paulo Leminski) (FENSKE, 2011)

Em janeiro de 1976, o metaltrgico Manuel Fiel Filho € encontrado morto nas
dependéncias do DOI-CODI de Séao Paulo. Em julho, a Lei Falcédo, que reduz ainda
mais a propaganda politica em radio e TV. Em agosto, morto JK. Dia 6 de dezembro,
morre Jango, no exilio. Dia 16 de dezembro acontece a “chacina da Lapa” — trés
dirigentes do PCB s&o mortos em emboscada em Séao Paulo. Em 2 de novembro,
Jimmy Carter é eleito presidente dos EUA.

Em 1°. de abril de 1977, apds veto da oposicdo ao projeto de Reforma do
Judiciario, o governo fecha o Congresso. Em 14 de abril, assina emenda
constitucional no. 8 e reabre o Congresso. Ainda utilizando atribuicdes do
antidemocratico Al-5, Geisel lancou o “Pacote de Abril” — que incluia a Reforma do
Judiciario, elei¢des indiretas para Governadores e um terco do Senado através dos
Colégios Eleitorais, 0 mandato do presidente foi de cinco para seis anos, e limitou a
propaganda eleitoral gratuita na TV. A aceitacdo ja ndo era mais passiva. O
oposicao é crescente. Em 23 de junho é aprovada emenda constitucional que institui
o divorcio. Depois de Ibiina, e de longo periodo de inatividade, os estudantes

iniciam a reconstrucao da UNE e realizam o Il Encontro Nacional de Estudantes na

12 «| Exército anuncia suicidio de jornalista”, estampa o titulo da matéria na Folha de Sdo Paulo,

pagina 3 do 1°. caderno, de 27 de outubro de 1975.
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PUC-SP - tropas invadem a universidade ferindo e prendendo mais de 700
estudantes. No fim do governo Geisel a palavra de ordem era redemocratizacao.

Em 1978, o movimento de oposicdo crescera. Eram atos, manifestos,
imprensa, forcas oposicionistas — de liberais até todos os setores da esquerda —, a
luta pelas liberdades democréaticas, anistia, convocacdo de uma Assembléia
Constituinte livremente eleita, para eliminar o autoritarismo. Greves e lutas. Era a
reorganizacdo da sociedade e suas forcas populares. A luta por aumentos de
salarios e liberdade de organizacdo. Maio e Junho foram marcados por mais de 50
mil operarios entraram em greve em S&o Paulo. Conquistando aumento de salarios,
mas mais do que isso, organizando os trabalhadores.

As Greves do ABC Paulista acontecerdo principalmente entre 1978 a 1980,
ainda em plena ditadura militar. Os protagonistas iniciais serdo os metallrgicos, que
protestam contra o arrocho salarial, além de reivindicar liberdade e autonomia
sindical. Depois outras categorias irdo somar ao movimento como bancérios,
petroleiros, professores. O movimento marcou o inicio de um novo sindicalismo, de
base, contra o antes pelego e organizado pelo governo desde o periodo Vargas.
Além de formar uma rede de cooperagdo com as associagbes comunitarias e as
comunidades eclesiais de base, as CEBs. Algumas liderangas do movimento viriam
a marcar o cenario politico brasileiro: o principal deles Luis Inacio da Silva, o Lula.
Além da formacdo do Partido dos Trabalhadores, em 1980. E de organizacdes
trabalhistas intersindicais como a Central Unica dos Trabalhadores (CUT) e
Confederacéo Geral dos Trabalhadores (CGT).

No dia 30 de outubro de 1979, em S&o Paulo, € morto com um tiro de um
policial, durante piquete de greve, o metallrgico e sindicalista Santo Dias.

Diante desse cenario, o governo se vé obrigado a ampliar seu projeto de
reformas: fim dos Atos Institucionais e complementares, restabelecimento do habeas
corpus, fim das cassacOes e inelegibilidade perpétua, extingdo do poder presidencial
de decretar recesso do Congresso Nacional e alterar a Constituicao, fim da censura
a imprensa, entre outras medidas. Mas criava as “salva-guardas”, que permitem ao
governo, independente da consulta ao Legislativo, decretar medidas excepcionais,
como o estado de emergéncia e estado de sitio (ALENCAR, 1979).
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“Primeiro fazer o bolo crescer, para depois dividi-lo”. Essa era a frase ouvida
insistentemente pela populacéo, proferida pelo entdo ministro Delfim Neto'®. Mas o
que se viu nao foi a divisdo ou distribuicdo como dito por Delfim. Ao contrario,
reconcentracdo de renda. “Os efeitos danosos dessa politica cairam sobre a
populacdo mais pobre, na classe trabalhadora, com queda real dos salarios —
aproximadamente com a metade do poder de compra, comparado os periodos de
1964 e 1975". (ALENCAR, 1979, p.328).

Alencar (1979) resume: a correcdo monetéaria ndo resolveu a inflacdo, o setor
estatal continuou dependente das importacdes, os capitalistas nacionais sé tinham a
saida de se associarem as grandes empresas internacionais, a modernizacdo da
agricultura insuficiente gerou novos problemas — expulsdo de posseiros, invaséo de
terras indigenas, crescimento dos bdias-frias, crise de abastecimento de produtos
essenciais pela énfase a lavoura de exportagédo, desmatamento.

Em 15 de marco de 1979 toma posse General Jodo Figueiredo. No mesmo
ano, acontece o Congresso de Reconstrucio da UNE em Salvador, Bahia. E tempo
de samba e de chorinho, Cartola, Nelson Cavaquinho, Adoniram Barbosa, Clara
Nunes, Paulinho da Viola, Beth Carvalho, e outros, e a masica embala os sonhos de
redemocratizacdo e a MPB e seus autores e intérpretes estdo nas reunides, nos
atos e nas manifestagcdes. A imprensa nanica, alternativa usa humor, cartum,
charge, artistas e escritores estdo nas paginas do Pasquim, Movimento, entre etc.
Millér, Henfil, Jaguar, entre tantos outros. Em junho de 1979, € encaminhada pelo
governo ao Congresso o projeto da Anistia Ampla Geral e Irrestrita aos cassados
pelos atos institucionais. O projeto excluia os condenados por terrorismo e
assassinatos e favorecia os militares e os torturadores. Assim mesmo, a Lei de
Anistia foi promulgada em 28 de agosto de 1979. E uma vitoria, depois de t&o
intensa mobilizacdo social, de uma luta que iniciou em 1970 como Movimento
Feminino pela Anistia e em 1978 do Comité Brasileiro pela Anistia, com sede na ABI
— Associacéao Brasileira de Imprensa.

Em junho de 1980, o prédio sede da UNE, na Praia do Flamengo, no Rio de
Janeiro, que ja havia sido incendiado logo ap6s o golpe de 64, foi demolido. Houve

resisténcia e violenta repressdo policial — com estudantes, professores,

'3 Delfim Neto foi do Conselho de Planejamento de 1964-1967, Ministro da Fazenda de 1969-1973 e
do Planejamento de 1979-84. Outro nome notério na area econdmica dos governos militares sera de
Mario Henrique Simonsen como Ministro da Fazenda de 1974-1979, e do Planejamento em 1979).
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parlamentares e jornalistas presos e feridos. Extingui-se o bipartidarismo. Acontece
0 32° Congresso Geral da UNE, em Piracicaba, no interior de Sdo Paulo, com
participacéo de cerca de 4 mil estudantes de todo o pais. Em 27 de agosto de 1980,
um atentado com uma carta bomba enviada para OAB-RJ mata D. Lyda Monteiro,
no mesmo dia outras duas cartas-bombas sdo enviadas: um no gabinete do
vereador Antonio Carlos de Carvalho (PMDB) e na sede do jornal Tribuna da
Imprensa. O periodo sera de atentados e ameacas de bombas, além de
perseguicdes e outras acOes de grupos militares ndo concordantes com o0s
caminhos da abertura politica. Em resposta ao atentado de D. Lyda'* e outros, foram
realizadas manifestaces de rejeicdo aos atos terroristas. Em 1981, acontecera o
Atentado do Riocentro — uma bomba que deveria ser detonada durante um show do
Dia do Trabalhador explode dentro de um carro ocupado com dois agentes militares,
matando-0s. As investigagdes indicam: 0s mesmos autores.

Em 1982, o governo faz a reforma eleitoral na intengédo de garantir a maioria
nas eleicbes daquele ano. Crise econbmica por conta do segundo choque do
petréleo em 1979. Inflacdo disparada, divida externa crescente. A entrada no FMI e
aceitacéo de todas as suas duras regras para controle da economia.

Confira
Tudolque
Respira

Conspira.
(LEMINSKI, 2013)

Em 1983, a campanha das “Diretas J&” toma as ruas. Mesmo assim, € rejeitada
no Congresso. A eleicado presidencial acontece de forma indireta, e decreta o fim do
regime militar ou “os anos de chumbo”. Entrara no poder, depois de doloroso
processo, José Sarney, que encerrara seu mandato com uma inflacao estratosfeérica.

Os comicios das Diretas reuniam multiddes de pessoas. Tancredo participava
com destaque das manifestacoes. Apesar das ruas, a emenda Dante de Oliveira n&o
foi aprovada. A Unica opcéo foi a eleicéo indireta — o Colégio Eleitoral. Um golpe nos
movimentos sociais: Eu quero votar para Presidente! — bradava a charge da Grauna

do Henfil. O Congresso se articula, a Frente Liberal se une a Aliangca Democréatica

Y Em 11/09/2015, a agéncia Brasil noticia que D. Lyda foi assassinada por agentes terroristas do CIE
(Centro de Informacéo do Exército): “Secretaria da OAB morta em atentado em 1980 foi vitima de
agentes do Exército”, por Isabela Vieira. Em www.ebc.com. E conforme revelacdo feita pela
Comisséao Estadual da Verdade do Rio de Janeiro (CEV-RJ), o foco era o presidente da entidade por
ela denunciar desaparecimentos, torturas e perseguicdes e presos politicos.
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para construir as candidaturas Tancredo (PMDB) e Sarney (ex-ARENA, PMDB),
presidente e vice. “A nossa eleicdo € um pacto de grandes proporgdes”, dird
Tancredo. A candidatura vai para as ruas e o slogan é Muda Brasil. Ao seu lado,
Ulisses Guimaraes. Tancredo Neves é eleito em 15 de janeiro de 1985. Porém, um
dia antes da posse € submetido a uma cirurgia de emergéncia. Sarney toma posse
em seu lugar em 15 de marco. Tancredo faleceu no dia 21 de abril, apos sete
cirurgias. E Sarney foi confirmado presidente no dia 22. A comocao popular pela
morte de Tancredo é imensa: o sofrimento, a expectativa e a midia ajudam a criar o
mito. Milhares irdo aos vel6rios em Minas Gerais e Brasilia e ao sepultamento. A
capa da Manchete, edicéo historica, de 26 de abril de 1985 sera: “Tancredo Neves —
o martir da democracia”. O episodio ficaria marcado na histdria nacional. Afinal, seria
o primeiro presidente civil, depois de mais de 20 anos de ditadura militar, as
expectativas eram imensas. As perdas também.

O Governo Sarney ou Nova Republica ficara marcado pelo restabelecimento
das elei¢cOes diretas para presidente, governadores e prefeitos, o direito do voto aos
analfabetos, a Constituicdo de 1988 por uma Assembléia Nacional Constituinte, e
pelos Planos: Cruzado | (1986), Plano Cruzado Il (1987), Plano Bresser (1987) e
Plano Verdo. E pelos *“fiscais do Sarney” — campanha para que populagao
fiscalizasse os precos dos supermercados para controlar a inflacdo. Além da criacédo
do salario-desemprego, aumento de mandato do presidente de quatro para cinco
anos. Os planos econémicos fracassaram. Recesséo e inflacdo dolarizada.

Apds ampla campanha por uma nova Constituicdo, em 1986 ocorreram as
eleicdes gerais que escolheria os parlamentares que além de suas fungbes também
integrariam a Assembléia Nacional Constituinte. Esta foi instalada dia 1°. de
fevereiro de 1987 e, presidida por Ulisses Guimardes (PMDB), e composta de 559
congressistas, foi promulgada em 5 de outubro de 1988. Depois de 21 anos de
ditadura militar, sob atos institucionais e uma constituicdo imposta pelo governo, a
Constituicdo de 1988 era a garantia da defesa dos valores e direitos democraticos:
qualificando como crimes inafiancaveis a tortura e as acdes armadas contra o
estado democratico e a ordem constitucional, contra golpes de qualquer natureza,
eleicdes gerais diretas, funcdo social da propriedade privada, a questdo agraria, o
papel das Forcas Armadas, reconhecimento dos direitos individuais e sociais das
mulheres, dos indigenas, protecdo ao meio ambiente, autonomia e independéncia

do Ministério Pulblico para o combate a corrupcdo, entre outros avancos.
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E considerada a mais abrangente e detalhada sobre os direitos e garantias
fundamentais. E a Constituicio que restabeleceu a democracia no Brasil.

Em novembro de 1988 tem inicio a greve na CSN — Companhia Siderurgica
Nacional. Com a dificuldade de dialogo entre empresa e grevistas, a usina é
invadida pelo Exército e PM. O saldo: 3 trabalhadores mortos e mais de 100 feridos.

Em 22 de dezembro de 1988, em Xapuri, no Acre, é assassinado com um tiro e

em casa, a mando de latifundiarios, o seringueiro e ambientalista Chico Mendes.

7

A novela que reune todas as noites as familias em frente a TV € “Vale Tudo”, o

7

tema de abertura é “Brasil’, de Cazuza: “Brasil, mostra a tua cara, quero ver quem
paga pra gente ficar assim. Brasil, qual é o teu neg6cio? O nome do teu so6cio?

Confia em mim”. E um chamado e uma dendncia.

Memoria € coisa recente.

Até ontem, quem lembrava?

A coisa veio antes,

Ou, antes, foi a palavra?

(Saudosa amnésia, de Paulo Leminski, 2013)

4.5 PEDRAS NAO FALAM, MAS QUEBRAM VIDRACAS

Vitor nasceu

no jardim das Margaridas

Erva daninha,

nunca teve primavera. [...]

Hugo ndo nasceu, estreou.

Pele branquinha,

nunca teve inverno.

Tinha pai,

tinha mae,

caderno

e fada madrinha. [...]

A um, s resta virar crente,

O outro, é candidato a presidente.
(Os miseraveis, de Sérgio Vaz, em Colecionador de Pedras, 2007).

Enfim, Eleicbes Diretas. E o povo, nas urnas, elege com 50% dos votos,
Fernando Collor de Melo (do nanico PRN — Partido da Renovacao Nacional) para
Presidente da Republica. O opositor derrotado sera Luis In4cio, o Lula (PT), ex-
sindicalista e lider das Greves do ABC de 1978-80. Em 1989-1990, sera a queda do
Muro de Berlim. “O mundo mudou”. Para melhor? Ou apenas diferente e igual?

Collor toma posse em 15 de marco de 1990. “Cacador de Marajas”, construido

pela midia. E o inicio da era do marketing politico. Sera o atleta, o esportista, o
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presidente dos “descamisados” e dos “pés descalgos”, o rapaz bonito e elegante,
gue venceu o “ogro” operario sem um dedo e de voz rascante e fala “tosca”. Collor: o
perfeito representante da burguesia nacional, o “empreendedor jovem”, o “homem
moderno”, 0 “sangue novo que a politica brasileira necessita” — € o que repetem os
meios de comunicacdo. Um fato historico comprovard o poder dos meios: o debate
editado entre Collor e Lula, na TV Globo, com denuncias contra o sindicalista
envolvendo suas relacdes familiares e intimas. Foi suficiente. Eleito, Collor sera o
mais jovem presidente da historia do Brasil, com quarenta anos de idade.

No primeiro dia de mandato, a surpresa: Collor anuncia o Plano Collor.
Raptando por 18 meses as contas e investimentos de toda a populagéo. A poupanca
nacional — entidade “sagrada”, que levou décadas para ganhar a confianca da
sociedade, agora € a cesta onde os ovos podem ser colocados para atender a
raposa. O plano incluira a volta do cruzeiro, a abertura as importacbes e
desestatizagdo, congelamento de precos e salarios, concessdes para exploracdo do
sistema de transportes, participacao estrangeira nos setores de comunicacao, fim do
monopolio de exploracdo de petréleo da Petrobras, privatizacdo de setores
estratégicos como energia, minérios, entre outros, além de outras medidas. A receita
e o remédio amargo ndo deram certo. Além disso, os desempregos causados pelas
demissdes em massa nos setores publicos e pelas privatizacbes, e uma
hiperinflacdo gigantesca. O neoliberalismo entra pela porta da frente do pais e pelo
voto direto. E tem planos: Plano Brasil Novo (Planos Collor | e Il).

Denuncias de corrupcao envolvem seu tesoureiro de campanha, PC Farias.
A classe dominante o colocou no poder, e — incomodada com as trapalhadas do seu
jogador — decidiu tird-lo do poder. As manifestacbes populares ajudaram no
processo: os estudantes liderados pela UNE voltam para as ruas. Sdo os caras-
pintadas. O colorido da campanha de Collor, o verde e 0 amarelo vao para os rostos
dos estudantes que pedem a impugnagdo do seu mandato. Os sindicatos e
movimentos populares também participarao.

Collor renunciard em 29 de dezembro de 1992 para ndo sofrer impeachment.
Condenado por crime de responsabilidade, perde direitos politicos por oito anos, e
voltaria surpreendentemente a vida publica em 2007.

O vice vira presidente. Itamar Franco toma posse. Em 1993, a hiperinflacdo. No
mesmo ano, Betinho, o “irmdo do Henfil”, inicia, a campanha Fome Zero ou

programa da Acao da Cidadania contra a Fome, a Miséria e pela Vida.
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Em 27 de fevereiro de 1994, sera lancado o Plano Real. E criada a URV —
Unidade Real de Valor, para converséo e uso de valores monetérios. Depois, a nova
moeda: o real. Cada URV sera um real. E cada real, um délar. Em julho, a inflagéo &
de um digito % ao més. Fernando Henrigue Cardoso € nomeado ministro da
Fazenda, e junto com a equipe econdmica: idealiza, elabora e executa as medidas e
reformas econdmicas e monetarias.

O Plano Real alcara FHC como candidato nas eleicfes de 1994. Ele sera eleito
em primeiro turno com 54,28% dos votos validos e serd empossado em 1°. de
janeiro de 1995. Seu opositor sera Lula (PT) com 27% dos votos. Em 1998, FHC
sera reeleito, com 35,9% dos votos — mesmo sob denuncias de compra de votos.
Seu opositor derrotado sera de novo Lula (PT) com 31,7% dos votos.

No primeiro mandato: real supervalorizado, privatiza¢des, abertura do mercado,
facilitacdo de entrada de empresas estrangeiras, controle da inflacdo, corte nos
gastos publicos, além da reeleigdo para todos os cargos executivos. Alta da taxa de
juros. A CPMF — Contribuicao Provisoéria sobre Movimentacdes Financeiras.

No segundo mandato: desvalorizacdo do real, mudanca de cambio, diminuicdo
da entrada de ddlares, aumento de juros (os mais altos da histéria), diminuicdo das
reservas internacionais para conter o dolar, FMI, baixo consumo interno, alta taxa de
desemprego. Crise internacional e nacional, de energia — os “apagdes”, e crise de
popularidade. Lei de Responsabilidade Fiscal, a terceirizagcdo em todos 0s servicos
“néo-essenciais” do governo.

De 1995 a 2001 — pior indice de desemprego desde a ditadura militar.
Empregos: os informais e precarizagdo do trabalho. O PIB caiu e a desigualdade
aumentou. E todas as privatizacOes feitas, sob fortes manifestacdes de movimentos
populares, nédo resolveram o endividamento do pais, nem a distribuicdo de renda.
Privatizadas as telecomunicacdes, energia, mineracdo, entre outras &reas
estratégicas, como a Vale do Rio Doce e a Telebras. A Petrobras néo foi privatizada
porque 0 governo ja sem popularidade ndo conseguiria impor sua vontade contra
setores organizados da sociedade.’® O gasoduto Brasil-Bolivia é inaugurado®®.

Quebra do monopodlio da Petrobras na producgéo de petrdleo. Na &rea social: bolsa-

> 0 nome chegou a ser trocado para Petrobrax — para facilitar a venda. Com o acidente da P-32 —
plataforma que afundou, em episodio comovedor, acompanhado pela midia e sociedade, o projeto de
PGrivatizagéo ficou “em suspenso”.

Projeto que gerara bastante critica pelo custo e ndo necessidade de compra de gas natural do
exterior.
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escola, auxilia-gas, Programa Comunidade Solidaria, medicamentos genéricos, Lei
de Diretrizes e Bases para Educagédo, e o Fundeb — Fundo de Manutencdo e
Desenvolvimento do ensino Fundamental e de Valorizacdo do Magistério. Em 1999,
a reforma na previdéncia, adiando “aposentadorias precoces”. A criagcdo do Pronaf —
Programa de Fortalecimento da Agricultura Familiar, e programas para renda e
emprego além de previdéncia rural. Assentamento e demarcacdo de terras
indigenas e unidades de conservacdo, penas para crimes ambientais e assinatura
do Protocolo de Kyoto.

Em 2002, o poeta e agitador cultural Sérgio Vaz cria a Cooperifa — Cooperativa
Cultural da Periferia. Que sera também um dos maiores saraus do pais — Sarau da
Cooperifa, acontecendo toda semana com mais duzentas pessoas interessadas em
ler e criar poesia. Vaz, mestre de cerimobnias, dira que € um “quilombo cultural”.

Ficou claro para todos nds que os inimigos responsaveis pela nossa fome
cultural tinham que ser combatidos, s6 que agora em bando, como
gafanhotos na lavoura. E que a culpa dessa nossa pobreza de arte e cultura
era do sistema, e do marasmo que todos nés, até entao, éramos cumplices,
e fingiamos nao saber. Na fabrica onde nasceu a Cooperifa e onde eu
também renasci, descobri uma outra coisa muito importante na minha vida:

gue se a gente quisesse realmente alguma coisa, era s6 pegar, porque tudo
era nosso (VAZ, 2008, p. 81).

As eleicdes de 2002 elegem um insistente Luis Inacio Lula da Silva (PT).
Metallrgico, lider sindicalista, ex-deputado federal, nordestino. Em 1°. de janeiro de
2003, FHC transmite a faixa presidencial para Lula. A transicdo sera feita
democraticamente. O sindicalista aguerrido e de fala rude deu lugar a um politico
experiente e negociador, “Lulinha Paz e Amor”.

Lula também sera reeleito, em 2006 com mais de 60% dos votos validos. Nos
dois governos, Lula contara com a esperanca e vitalidade alegre da sua enorme
popularidade — sera considerado o mais popular presidente da histéria do Brasil. Sua
posse sera uma enorme festa popular em Brasilia, com participacdo de sindicatos,
movimentos sociais e populares. Uma celebridade popular, de origem humilde,
chega ao poder central. Fato Unico na historia nacional. Seus jingles serdo cantados
repetidas vezes e sua presenca gerard comogao, lagrimas e paixao nas camadas
populares. A burguesia ndo ficard& menos satisfeita. Os bancos ganhardo muito
dinheiro. A induastria nacional terd o apoio do governo e ganhara a protecdo do

“conteudo nacional”. Acordos serdo firmados entre governo e inddstria para garantir
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a empregabilidade. No periodo, a conquista da auto-suficiéncia em petrdleo. E o
Pré-Sal, como redencao nacional.

Em 2007, de 4 a 11 de novembro, acontece a Semana de Arte Moderna da
Periferia, idealizada pelo poeta Sérgio Vaz, da Cooperifa, no bar do Zé Batidao, em
Taboao da Serra, Grande Sao Paulo. A periferia tem fome, de fala e de poesia.

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidaddo. Aquele
gue na sua arte nao revoluciona o mundo, mas também ndo compactua
com a mediocridade que imbeciliza um povo desprovido de oportunidades.
Um artista a servico da comunidade, do pais. Que armado da verdade, por

si s6 exercita a revolucdo. (Sérgio Vaz. Manifesto da antropofagia periférica,
2007).

Os governos Lula contabilizardo inGmeros projetos e programas sociais e entre
0S mais importantes, e reconhecidos internacionalmente pela ONU, estardo os
programas Bolsa-Familia e 0 Fome Zero. Com eles, o Brasil saira do mapa da fome
no mundo. Nas relacBes exteriores, apoio e incentivo ao Mercosul, aos BRICS. Na
area econdémica: o PIB triplica, superavit na balanca comercial, queda da divida
externa, aumento a geracdo de empregos, queda da taxa de desemprego, e
aumento dos empregos com assinatura de carteiras de trabalho, aumento do salério-
minimo. A politica sera a de transferéncia de renda via programas sociais como o
Bolsa Familia. “Fazer a roda da economia girar’. Porém, foi a era das commaodities,
ou aumento dos latifundios. Na &rea cultural, o ministro Gilberto Gil, lancara os
Pontos de Cultura, Pontos de Leitura e Bibliotecas Comunitarias. Distribuindo a
verba da Cultura para pequenos projetos e acdes locais em todas as regides do
pais. O MinC fomentara a formacéo dos conselhos municipais, estaduais e nacional
de cultura com representantes do setor. Além de cursos e seminarios de formacao
de gestores e produtores publicos e privados de cultura. Uma tentativa de
democratizacdo da cultura, incluindo as producdes e aspectos da cultura popular
sem excluir a cultura erudita ou dita culta, ou burguesa.

Lula governara em alianca com diversos partidos de largo espectro politico, e
assim mantém maioria no congresso para aprovacao de projetos. Depois de dois
anos de governo explode o escandalo do Mensaldo — compra de votos de
parlamentares. Crise politica no governo: cassacdo de deputados, queda de
ministros. A oposicao se articula. A essa crise seguirdo muitas outras. Sempre com
dendncias do Ministério Publico, CPls, acusacdes e supostas irregularidades. Muitas

serdo arquivadas ou ndo se concluirdo por falta de provas.
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No segundo mandato de Lula, serdo ao todo 15 partidos na base governista. E
lancado o PAC — Programa de Aceleragdo do Crescimento com investimentos da
ordem de centenas de bilhdes de reais. E ainda o PDE — Plano de Desenvolvimento
da Educacdo. Em 2007, o destaque € para a agropecuaria, e o biodiesel, setor
automotivo e construgdo civil. E chegard ao fim de seu segundo mandato com a
popularidade em alta, fato Unico na historia da republica. Mesmo com todas as
denuncias, crises politicas, acusacoes, criticas e articulacbes da oposicdo com
outros setores que se sentiam pouco ou nao favorecidos, e, ndo a toa, enfrentando e
vencendo um cancer de garganta nesse periodo, saira ileso, “blindado”, dirdo alguns
comentaristas politicos. E ainda indicara a sucessora: Dilma Roussef.

Dilma é ex-guerrilheira, economista, de carreira técnica e ndo uma presenca
politica ou carismatica como Lula. Foi presa na ditadura militar, e torturada. E sera
eleita em 2010. E reeleita em 2014, num segundo turno apertado. Enfrentara as
consequéncias de uma crise internacional, iniciada em 2008 nos EUA. Mesmo
assim, no seu governo, 0S programas sociais serdo continuados e lancados. Mas o
PAC ficara imobilizado. Os grandes investimentos impossibilitados. A presidente
também, e ndo a toa, enfrentard e vencerd um cancer linfatico no primeiro mandato.

Em 2013, acontecem as “Manifestagbes de Junho”. O aumento da passagem
de 6nibus inflama os estudantes e trabalhadores, a diferenca é de 20 centavos de
real. Mas nao é por isso. O mundo esta vivendo as Primaveras e 0os movimentos de
Occupy, aqui Ocupa tudo. Junto com as Primaveras virdo 0os movimentos contra-
revolucionarios. Assim sera em varias experiéncias no mundo. A juventude,
principalmente, formara o movimento de rua. A policia oprime violentamente. Surge
a acdo blackblock, mesma estratégia utilizada em outros paises. O movimento &
guase espontaneo e apartidario. Nao ha liderancas. As redes sociais sao as grandes
células organizadoras. Em todas as capitais.

Nas ruas do Rio de Janeiro, os slams de poesia também encontram seu
espaco. Nao sO6 nos saraus fechados, mas na manifestacdo, nos atos, nas
ocupacoes. Sao as batalhas de poesia, as rodas de rima. A periferia e a cidade na

praca. Entre eles, o Tagarela. E virdo outros, como o poderoso Slam das Minas.
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A cada 15 minutos, um palhago comete suicidio

A cada 30 segundos de rotina, 47 poetas sdo mortos

Cerca de 53% da populacédo operéria ja foi, um dia, poeta

Cerca de 27% da populacdo que ouve radio desejou ter vivido de musica
Para cada 04 cantores que aparecem na tevé, existem 15 artistas
desconhecidos e mais talentosos

O genocidio de artistas pelo capital tem dados alarmantes

E confirmando as estatisticas

agui jaz o poeta

(Leticia Brito, no Slam Tagarela e Slam das Minas, 2014)

O impeachment de Dilma acontecera em 2016, e sera chamado de Golpe de
2016. A presidente eleita democraticamente, e sem que se tenha ainda nenhuma
irregularidade comprovada contra ela, € acusada e sofrerd& um processo de
impeachment. Nado agradando aos setores da burguesia, que desde Lula estavam
demais incomodados com o0s aspectos de inclusdo social realizados durante os
periodos da centro-esquerda no poder, € destituida do cargo. A crise batendo a
porta amedronta a classe dominante e seus intermediarios, os remediados. “Farinha
pouca, meu pirdo primeiro”, diz o dito popular.

Nas ruas, as manifestacdes fardo coro: Nao ao Golpe! O golpe personificado
na figura conspiradora do seu vice: Michel Temer (PMDB), e articulado junto com o
PSDB, e setores da direita. A votagdo pelo impeachment da presidente € uma
“pérola” de evento na politica nacional. Parlamentares votando em nome de Deus e
da familia, e até em nome de um torturador notério. Uma exibicdo constrangedora
do quadro politico brasileiro. Dilma ndo perdera seus direitos politicos. Foi impedida
por motivos politicos e ndo por irregularidades. E a dualidade estara posta: de um
lado os vermelhos, e do outro os verde-amarelos. Times no jogo armado. De um
lado, a memdria da defesa das diretas e da democracia voltando as ruas, do outro a
nostalgia dos anos de chumbo, da ditadura militar, da marcha da familia com deus.

No lugar de Dilma, chegara ao poder Michel Temer. Nas ruas, “Fora Temer”.
Mas ele se mantera no poder, como convém as classes dominantes. Cumprira a
receita encomendada: reforma das leis trabalhistas, terceirizagdo. No fim do
mandato decreta a volta dos servicos de informacdo das Forcas Armadas. As
acusacbes agora se voltam para o ex-presidente Lula. E a Operacdo Lava-Jato,
iniciada ainda no governo Dilma. E preciso acabar com o mito Lula. Quebrar sua
blindagem. Lula é candidato para as proximas eleicfes. E é o favorito com quase
40% de intencdo de votos. Os processos seguem. Lula € preso meses antes das

eleicBes presidenciais. E acusado em segunda instancia e ficara preso mesmo que
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tenha ainda pela frente instrumentos legais para provar se € inocente ou nao das
acusacoes. Agora é a lei. Propriedades de imoveis, delacdes e outras acusacdes se
somam. O processo parecera demais com o que sofreu JK. A histéria as vezes se
repete como piada ou como farsa.

Nas ruas e movimentos sociais a campanha #LulaLivre. Vigilia em frente a
carceragem. Jornais e entidades internacionais denunciam o processo. O juiz Moro,
encarregado do caso Lula, irredutivel. A vereadora Marielle do PSOL (Partido
Socialismo e Liberdade) e o motorista Anderson sdo assassinados no Rio de
Janeiro. A pergunta nas redes é: “quem matou Marielle?”

As eleicBes acontecem. A disputa serd no segundo turno entre Haddad (PT) e
Bolsonaro (PSL), é tensa, mas sem debates televisivos importantes. Nas ruas e nas
redes #EleN&do. O candidato do PSL é chamado de “mito”, mas no inicio da
campanha sofre um atentado — uma facada no abdémen. E internado e n&o
comparecera aos debates. A campanha sera no territério nebuloso nas redes. E a
eleicdo dos fakenews. E vence, com aproximadamente 10% de diferenca de votos.
Seu vice sera o General Mourdo. O ministro da Justica serd 0 mesmo juiz Moro, da
operacdo Lava-Jato. O candidato eleito € o mesmo parlamentar que votou
favoravelmente pelo impeachment de Dilma, e o fez homenageando seu torturador.
O Ministério da Cultura — MIinC - é extinto. O primeiro decreto do governo eleito é a
liberacdo da posse de arma de fogo.

Mas o poeta atento, dira:

Escrevo porgue oucgo vozes, umas gritam de coragem, outras de medo, (e
todas elas agitam em siléncio o meu coragdo. [1 Nada a ver com gramatica,
estética, ética ou métrica, [lescrevo porque em mim(Ja palavra é fio

desencapado,[] é elétrica. (Sérgio Vaz. Enquadro Poético, em Flores de
Alvenaria, 2016).
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5 CONCLUSAO

Ao final dessa dissertacdo, necessario dizer que a tentativa de rever o caminho
trilhado e compreendé-lo pelo olhar também critico e interdisciplinar, da historia, e
das ciéncias e das técnicas e da epistemologia, sobram mais perguntas e davidas
do que certezas. De tudo, apenas que houve (e hd) um caminho. Se o melhor ou
pior, ndo pode ser sabido, por hora. Mas um caminho, e poético, o que ja pode ser
considerado bastante bom, sendo quase perfeito.

Na trilha, algumas consideracfes e ressonancias, fios pendurados esperando
ser tecido, continuamente como Penélope a espera de Ulisses. E feito vestido de
noiva na porta da igreja, sempre havera fios a serem puxados, corrigidos defeitos.
Esse é o casamento diario. E s6 o comecgo.

5.1 CONSIDERACOES

Os Jogos Poéticos, aqui apresentados, € um meétodo construido de forma
pragmatica ao longo de um tempo e que ainda se constréi. A aplicacdo do método
Jogos Poéticos em grupos e coletivos é, portanto, possibilidade e ferramenta para
gue esses mesmos grupos e coletivos construam juntos o conhecimento, como jogo
e poesia. Porém, tendo sido construido ao longo da experimentacdo e da pratica, o
aprendizado que se obteve durante esse periodo, assim como a transmissado desse
aprendizado para aplicacdo de outros em grupos e coletivos é de matéria complexa.
Dado que envolve um “conhecimento discursivo, intuitivo e tacito”. O primeiro
envolve o discurso ou a constru¢cdo do processo e a sua comunicacao; o segundo
como o préprio nome diz tem com a intuicdo, ou o que sO se conhece “vendo”, ou
insight, e sua caracteristica mais forte sera o inusitado; o terceiro € que nado pode ser
reduzido a um discurso. (VIEIRA, 2009, p. 51-53).

Ou seja, a aplicacdo dos Jogos Poéticos, além de importar que o provocador
tenha algum conhecimento sobre a obra dos poetas, e sobre os periodos de recorte
histérico politico social e cultural do periodo em que viveram 0s poetas, sera preciso
ter o que Vieira (2009, p. 55) chamara de “mundividéncia”, traduzida como “visao de
mundo”. E nela, mesclados no devir humano, a razdo para buscar conhecer o

mundo, o sentimento para lidar com os valores desse mundo, e 0 desejo e a vontade
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para ver o mundo como cenario de aco. E a triade que constitui a mundividéncia do
criador e o contexto onde o trabalho é feito, e que governa os aspectos mais tacitos
do conhecimento. (VIEIRA, 2009. p. 56). Ou a complexidade humana.

Portanto, ndo ha férmula ou receita. SO ingredientes, incluidos: a razao, a
emocado e a vontade. E visdo de mundo. O que é proposto € uma experimentacao
poética e humana, por isso, complexa. Onde o humor é fundamental. O
“amor/Humor”, como propde o poeta de Oswald de Andrade. Onde, para né&o
esquecer a licdo: “a alegria é a prova dos nove”.

E sendo a poesia o exercicio da outridade, de estar no lugar do outro, de tentar
ser outro, como diz Barthes (1976, p.110). Esse compartilhar da poesia ou a
experiéncia do poeta de ser o “outro”, que ao fim das contas “sou eu”, €, conforme
Morin (1997, p.10), sabedoria e amor. Entdo, essa busca pelo outro que também
“sou eu” e “nd@o sou eu”, que se pode também chamar de Poesia, € uma compaixao
ou com-paixao, que segundo Sponville (1995, p. 129), é a forma mais transcendente

de amor. A poesia é o proprio amor. E, ao fim das contas, é disso que se trata.

5.2 AS RESSONANCIAS

A intencao do projeto Jogos Poéticos € descobrir e/ou acordar o poeta dentro
de cada um — no sentido dado a poeta que é o que faz, fala e/ou Ié sensivelmente
um poema. E aperfeicoa-lo com as experimentacbes pessoais e coletivas,
aprofundar suas leituras do mundo, trocar leituras como outras leituras para ampliar
esse olhar, para ver além dos horizontes possiveis, cartografar os espacos
ocupados pela poesia, inventar novos espacos, e ocupa-los também poeticamente,
ampliando essa geografia a partir do fazer poético, e de tanto fazer criar o habito,
uma forma de estar no mundo, diferente da crenga doutrinante do consumo-
mercado-lucro, para ser e estar no mundo, de forma poética. Esse eu que sou VOCE,
gue somos nos. E por isso, tao revolucionario.

Poetas, alguns de primeiros versos e poemas, zines, livros, performances,
producbes de saraus, eventos, iniciativas, acdes, etc. Os Jogos Poéticos foi inicio ou
reinicio de poesia para alguns muitos que ndo € dado aqui mensurar. Algumas
ressonancias diretas serao citadas aqui.

O Sarara o sarau foi realizado pelo coletivo Balalaica e aconteceu durante os

periodos em que as oficinas de Jogos Poéticos foram realizadas no Ponto de Leitura
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Conto a Conto, no Catete, Rio de Janeiro. Apresentava os poetas das oficinas e
seus poemas e performances, além de fazer a necessaria articulagdo com os saraus
de rua, coletivos, poetas e artistas, como: Saci Chorédo, Sarau do Escritorio, entre
outros. O formato era de sarau de sala e quintal. Na programacéao, além de poesia,
cineclube, teatro, bazar, gastronomia, performances, contagcdo de historias,
lancamento de livros, danca, artes visuais, fotografia. Apds, foi substituido pelo
Sarau da Casinha, ainda em curso, que manttm a mesma dinamica, porém
contando com a parceria na producdo de saraus e coletivos convidados como o
Sarau do Calango, o Haicai Combat, Bazarau, etc.

A oficina de poesia Silaba Poética € um projeto de leitura e criagdo poética que
observa as nocdes de métrica e rima - como trovas, sextas, oitavas, sonetos, cordel
etc. Os encontros abertos aconteceram no Ponto de Leitura Conto a Conto, e eram
mediados por Lucas Castro e Lucia Helena Ramos. O método aplicado foi o mesmo
utilizado nos Jogos Poéticos, o que mudou foi 0 mote dos encontros — que eram
feitas por forma poética e ndo por autores. A cada encontro, uma forma era
estudada, lida e debatida, e a partir do jogo, a criacdo. As oficinas aconteceram
durante o ano de 2015, dentro de um projeto de extensdo da UFRJ. E na conclusao
do curso de extensao foi realizada, nos jardins da Decania do CCMN/UFRJ, uma
apresentacdo dos Jogos Poéticos. Para finalizar o curso Silaba Poética foram
publicados cordéis com poemas criados na propria oficina.

O coletivo Balalaica foi criado a partir dos encontros realizados nas oficinas
de Jogos Poéticos. Antes de chamar Balalaica, o grupo se apresentava como Fora
de Area, e por um curto periodo como Videverso, e dele fazia parte ainda os poetas
Lucas Castro (Silaba Poética) e Bela Farias (Fora de Area), além de outros poetas
como Yassu Nogushi (Haicai Combat) e Iuri Romé&o (Saci Chorédo). Nas
apresentacoes outros poetas das oficinas somavam a exemplo do que acontecia no
evento Interferéncias do Fora de Area.

Na formac&o como coletivo Balalaica, as poetas: Alice Souto e Lucia Helena
(Lux); e os poetas: Bruno Borja e Paulo Sérgio Kajal, e Ticiano Didbgenes como
diretor teatral. Sendo Alice, Bruno e Lux ja reunidos desde o Farani53 (do
CEP20mil), Sérgio chegou pelo Fora de Area do SESC, e Ticiano pelo Ponto de
Leitura Conto a Conto.

O coletivo Balalaica participou de varias apresentacdes e saraus pela cidade

do Rio de Janeiro, sendo presenca constante no movimento de saraus de rua
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durante os anos de 2014-2018, como Circuito Carioca de Saraus RJ, Bailes de Gala
do Sarau do Escritério, R.U.A., Ocupa Cinelandia, Ocupa MinC, Sarauoca, Bienal
das Letras da UNE, Agencia Nacional de Favelas, Sarau da Justica, Arquivo
Nacional, Poesia Simplesmente, Boca no Trombone, Radio Estrada 55 Cine Jdia,
Ledo Etiope do Méier, PRACA no Circo Voador, Ocupa Amaro, Cep20mil na Oca-
Parque Lage, Floresta Nossa, Ocupa Marina, Picareta Cultural, O Passeio € Publico,
entre outros. E da producéo do Sarara o sarau e de intervencdes e a¢les artisticas
como o Piquenique Antropofagico. Mas o que é o Balalaica?

O Balalaica é um coletivo que joga. Leva os Jogos Poéticos para suas
performances. Reulne-se, cria, inventa, improvisa, dialoga entre si e com quem
estiver em volta. O jogo é ao vivo. E é isso que propde, por hora. Usa musica, bate
lata, come banana, pula amarelinha e corda, se risca na pele, escreve no chéo a giz,
arrisca a palavra, gosta dela e ndo tem medo, mas respeita, fica em siléncio, faz
xamanismo, antropofagiza tudo, mas escolhe, faz poema coletivo da hora, joga
bazios, cartas de tard, faz ativismo no ato, danca, canta, chama para a roda, |é
poema de parede, se fantasia, cria nova realidade, chama os grandes poetas, e 0s
pequenos também, faz a homenagem, e sai de férias. O Balalaica acredita em

utopias. (blog: www.coletivo-balalaica.blogspot.com).

A rua é ruga. A rua é rego. A rua é sulco. A rua é correnteza. A rua € rio.
O Rio é rua. Mata substantivos, transforma a significagao dos termos, impde
aos dicionarios as palavras que inventa, cria o caldo que é patriménio dos
léxicos futuros. A rua nasce como o homem, do soluco, do espasmo. Ha
suor humano na argamassa do seu calgamento. A rua sente nos nervos
essa miséria da criacdo, e por isso € a mais igualitaria, a mais socialista, a
mais niveladora das obras humanas. A rua é a eterna imagem da
ingenuidade. [bricolagem da autora sobre texto de Jodo do Rio] (DO RIO,
2017, p.16).

Foram 133 saraus mapeados na cidade do Rio de Janeiro, no levantamento
sobre o movimento de saraus e eventos poéticos feito pela Mufa Producdes por
intermédio do Sarau do Escritério — evento que acontece mensalmente na “esquina
do pecado” Rua Mem de Sa com Rua Gomes Freire, na Praga Jodo Pessoa,
rebatizada pelo mesmo sarau de Praca Luana Muniz [lideranca transexual também
chamada de Rainha da Lapa]. Mapeou de Seropédica a S&o Goncalo. Verificando
que 41 desses saraus acontecem em espacos publicos. 100 deles surgiram apos as
jornadas de junho de 2013. Nos dados ndo estdo incluidos os blocos, as
interferéncias artisticas, os coletivos teatrais e de arte urbana, as feiras, as festas, o0s

maracatus, os batuques, e tantas outras formas de ocupacéo artistica e poética que
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tomou conta da cidade. E independente da analise que se faca sobre os motivos das
jornadas de junho 2013, quem participou delas e em que culminaram aqueles
eventos, a rua virou lugar de dizer. E definitivamente é impossivel ndo se concluir

que ir para a rua virou urgéncia.

Um homem bateu em minha porta. E eu abri.
Senhoras e senhores, pde a méo no chéo,
Senhoras e senhores, dé uma rodadinha,
Senhoras e senhores, pule de um pé s6,

Ou vé para o olho da RUA!”

(parlenda popular)

“O erro estd na rua!” Urgéncia para dizer Nao. Nao para as remoc¢6es do Porto,
N&o para as obras do Maracana nas formas que foram feitas, Ndo para a venda da
Marina da Gléria, Nao para a comercializacdo do Aterro do Flamengo, N&o para a
remocdo da Aldeia Maracand, Nao para o transporte publico que ndo atende a
maioria da populacdo, Nao a violéncia policial, Ndo ao fim do Ministério de Cultura,
N&o para a discriminacdo de toda espécie, enfim... A rua foi dizer o que a midia nao
diz — ndo por ser surda, mas porgue néo quer dizer!

E logo, os movimentos de Ocupa. Ocupa Cinelandia, Ocupa Carnaval, Ocupa
MinC, Ocupas Escolas, Ocupa Ocupa Ocupa. As ocupacdes reinventando os
espacos publicos, territorios ndo produtivos agora cheios de arte e poesia.
Resignificando o conceito de publico!

E para uma cidade chamada de “maravilhosa e cheio de encantos mil” que
virou cidade-negdcio, cidade-iceberg, cidade-empresa, cidade jogo imobiliario, que
passa literalmente por cima de seus cidaddos, ndo ha melhor resposta que se
afirmar como cidade dos territorios publicos, onde a poética ocupa e humaniza os
espacos — na busca de uma cidade delicada, amavel, mais possivel.

Diz Cecilia Meireles em seu poema Reinvencdo (1942) que: “A vida s6 é
possivel reinventada”. Visto os cenarios, ndo sera dificil concordar com a poeta. Mas
como reinventar a vida? Paz (1976) nos propde um caminho: “a poesia, sendo 0
poema sua constru¢do. O poema como o fazer do eu e do tu, do nés”. Na cidade,
espaco de tensdo do encontro e do desencontro. Na sociedade, a quase
impossibilidade de dialogo visivel. O impossivel exercicio humano da fala e da
escuta. Mas existe ainda a poesia. E o poema esse fazer tdo humano, que sendo de
eu para eu, de eu para tu, de eus, nds, é coletivo em esséncia. E a cidade,
representacdo fisica e organica da sociedade, um poema coletivo. Por que nao?

Pergunta o poeta [e poetas perguntam]. O fazer poético como forma de estar no
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mundo, e de viver, inclusive a cidade. Ndo um fazer lirico, mas, necessariamente,
critico. A utopia da construgdo generosa, em comum, do poema escrito a tantas
maos, e falado, dito, compartilhado. Que seja nas pracas, nas salas, nos quartos,
nas esquinas, nos lugares publicos, no muro, no poste, nas creches e universidades,
nas fabricas, nas oficinas, nas comunidades, nas periferias, nas intervencdes
poéticas urbanas. A pratica poética como exercicio de comunhao, de fazer junto, de
dialogo, de troca, de democracia, de liberdade e de respeito. E utopia? Sim, talvez,
mas como cita Eduardo Galeano (1994), so para isso existe.

Exercicio utdpico urgente, o poema que nasce feito flor na rua — entre o asfalto,
pedras, sujeiras... “é feia, mas € uma flor”, dira Drummond (2002).

Ecologia do ser, humano. Absolutamente insistente, como a Verdade num
conto de Malba Tahan (1937), e por isso mesmo sera sempre revolucionaria.

E serd nesse cenario que os Jogos Poéticos , em 2012, iniciam seu caminho.
Lendo e fazendo poesia, experimentando e intervindo poética, critica e
artisticamente em todos os espacos da cidade, disponiveis — e alguns nem téo
disponiveis. O projeto Jogos Poéticos participa e forma essa rede de arte poética da
cidade do Rio de Janeiro, e se expande. Vai ao suburbio e a periferia. Propde
eventos, intervencgdes, interferéncias, acdes poéticas, fortalece outros, se articula.

E pelas oficinas dos Jogos Poéticos muitos poetas artistas e alguns que
experimentaram a pratica poética pela primeira vez, outros reencontraram, alguns
continuaram o caminho que ainda trilham e reinventaram suas formas de atuacao.
Todos fazem parte dessa idéia e acdo chamada Jogos Poéticos.

O coletivo Balalaica, o Sarard e Sarau da Casinha, o Ponto de Leitura Conto a
Conto, o Silaba Poética, sdo ressonancias diretas desse inicio. Mas é no
Pigquenique Antropofagico que todas “se encontram”, em torno da toalha arlequinal
proposta por Mario de Andrade e Oswald de Andrade. E onde os Jogos Poéticos
também acontecem em pequeno formato, ou em sintese, e onde toda a acao se faz
em jogo. A experimentacdo veio dos ensaios do coletivo Balalaica, como forma de
dialogar poeticamente, em jogo de palavra, gesto e corpo. A palavra e 0 corpo no
jogo. O improviso, a tensdo, a percepcdo do outro. O dialogo, encontro,
desencontro, construcdo coletiva. E nunca se sabe o que vai acontecer. S6 uma

certeza: estamos fazendo poesia, estamos em construcao real, € incobmodo.



Oficina de Jogos Poéticos - Poesia e
Critica Social, na biblioteca do SESC
Tijuca — Projeto Fora de Area, 2012-
2014.
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ANEXO 1la - FICHAS DE ATIVIDADES DOS JOGOS POETICOS

Jogo:

PALAVRAS NA LATA
ou CESTA DE PALAVRAS

Material:

1 cesta ou lata

recortes de revistas ou jornais — uma palavra recortada

ou pode ser um poema recortado de um autor estudado
cola

tesoura

papel grande A2 para suporte — craft ou pardo ou 180g

pincéis atbmicos

fita adesiva

faca olfa

Atividade:

O participante escolhe uma palavra na lata ou no cesto

Com essa palavra escreve um verso.

O verso do participante vai compor com outros versos dos outros participantes, que
devem ser organizar para isso de forma que pareca versos de um sé poema.

Cada um escreve seu verso no mural a mao com pincel atbmico, compondo com a
palavra que deve ser colada.

Cada um pode colocar os adere¢os que quiser no mural.

O produto:

Um mural com um poema a Vvarias maos, tendo como objetivo produzir uma peca

grafica para exposicao de resultados da oficina.

Objetivo Pedagadgico:

Intimidade com a palavra como objeto Unico e primeiro da escrita.
Criacdo de texto a partir dessa escolha ou sorteio e intimidade.
Criacédo artistica a partir da significacao visual das palavras.
Trabalho em coletivo, em equipe, desapego e critica.

A palavra e o poema como objetos de arte.

Tempo: 1 hora.
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ANEXO 1b — FICHAS DE ATIVIDADES DOS JOGOS POETICOS

Jogo:

O POEMA PERGUNTA

Material:

Post it ou similar colorido

Alguns com versos-perguntas de autores a escolha do orientador. Nao colocar o
nome do autor, isso ser& dito no final da atividade.

Pincéis atdmicos coloridos diversos.

Papel A4.

Cenario: o ambiente deve ficar com post its em varios lugares — paredes, cadeiras,

chao, estantes, a vista.

Atividade:

O participante deve escolher uma das perguntas e responde-la poeticamente em
outro post it.

Essa resposta sera colada junto um apds outro num mural ou murais.

Todos os participantes fardo o mesmo. O orientador intervém para organizar e
valorizar a resposta de cada um.

Depois sera lido como um s6 poema inteiro.

E todos serdo convidados a fazer interferéncias no mural sobre o seu proprio verso

ou sobre algum outro.

O produto:

Mural ou murais para mostra.

Objetivo Pedagdgico:

Ler o poema.

Interagir com o poema.

Repensar o poema.

O leitor como ator ativo.

Significacao e criagéo.

Trabalho coletivo e construgao em equipe.

Tempo: 50 min.
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ANEXO 1c — FICHAS DE ATIVIDADES DOS JOGOS POETICOS

Jogo:

VARAL DE POEMAS

Material:

Fio de nylon ou de aco revestido

Pregadores de roupas coloridos/madeira

Folhas de papel A4

Pinceis atdomicos finos

Folhas com poemas (estrofes) de poetas a escolha do orientador.

Cenario: um varal com varios poemas pendurados como roupas.

Atividade:

Cada participante escolhe um poema do varal, sem tira-lo do lugar. S6 Ié todos e
escolhe um.

Depois cada um diz o poema que escolheu sem ler s6 com o que ficou na memodria,
alguma palavra ou autor.

Outro e chamado para identificar 0 poema que 0 anterior citou, se ndo conseguir,
outro tentara. Se ninguém conseguir, o orientador interfere e pede que todos releiam
0S poemas, agora com mais atencgao.

Quem identificar o poema lera para quem o escolheu.

O que escolheu “ganha’o poema que devera sobre esse poema fazer um acréscimo

ou versao, ou decora-lo com objetivo a mostra de resultados.

O produto:

Performance para mostra.

Objetivo Pedagdgico:

Atencdo e memoria.
Significagdo e aten¢ao no outro.
A palavra e poema como presente, como valor.

O poema como algo obra aberta, que necessita do leitor, respeitada mas viva.

Tempo: 50 min.
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ANEXO 1d — FICHAS DE ATIVIDADES DOS JOGOS POETICOS

Jogo:

AFINAL, VIEMOS AQUI PARA COMER OU PRA CON-VERSAR?

Material:

Folhas de papel tamanho A4 — ou 21 x 21cm

Furador de papel

Tesoura de ponta redonda

Fio de nylon

Caneta tipo marcador permanente de varias cores

Cenario: livros de Oswald de Andrade e mesa de frutas, etc. (Brasil)

Atividade:

PIQUENIQUE ANTROPOFAGICO lendo poemas de Oswald e Mario de Andrade.

Do zine (pré-produzido). Comendo.

Falar poesia de boa cheia. Utilizar os ingredientes da mesa. Bananas com poemas
de Oswald e etc. Gravar e filmar isso.

Folhas de papel séo distribuidas para cada participante, responder a pergunta:

O que faz o Brasil Brasil?  [no minimo 6 palavras ou idéias]

Recortar cada uma.

Sortear uma. As outras ficam no cesto. Cada um faz isso.

As idéias que sobraram serdo lidas.

BANANEIRA CRIATIVA: E coladas em folhas de bananeira (folhas de papel pardo
imitando folha de bananeira)

As sorteadas deverdo ser desenvolvidas em forma de poema.

Apresentar o rascunho da idéia, se houve.

Exercicio para casa: desenvolver em casa e postar na pagina do projeto.

O produto:

Um video e fotos de performance piquenique antropofagico.
Uma bananeira criativa.

Poemas.

Objetivo Pedagdgico:

Movimento Psico-sensorial. Sentir. Comer. Digerir 0 modernismo e seu conceito.
Fisicamente. Pensar Brasil. O que €? Com sinto? Como somos? Repensar-lho.

Construir fisicamente nossa identidade.

Tempo: 50 min.
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ANEXO 1e — FICHAS DE ATIVIDADES DOS JOGOS POETICOS

Jogo:

A PALAVRA-CHAVE

Material:

Folhas de papel tamanho A4 — ou 21 x 21cm
Furador de papel

Tesoura de ponta redonda

Fio de nylon

Caneta tipo marcador permanente de varias cores

Cenaétrio: livros de Drummond

Atividade:

Orientador fala/lé o poema de Drummond — A PROCURA DA POESIA.

Folhas de papel séo distribuidas para cada participante.

O orientador provoca: TROUXESTE A CHAVE? PROCURA A CHAVE!
PROCURA!

Na folha cada um deve desenhar uma chave, do seu jeito com pilot colorido.

Nessa chave deve colocar UMA PALAVRA. E deve FURAR o alto dela.

Em outra folha deve escrever - o que abre com essa chave, para que serve essa
chave.

As chaves sao misturadas em uma fita colorida como se fosse um chaveiro, ou cada
uma receber uma fita.

Cada participante deve apanhar uma chave e tentar adivinhar para o que ela serve,
0 que abre — e escrever iSSO hum poema, num verso, preferencialmente.

O dono da chave dira se ele acertou ou chegou perto ou ndo da funcdo daquela
chave.

Se SIM, construirdo algo juntos — poema, performance. Se NAO, espera seu igual.
Exercicio para casa: postar na pagina do evento um poema ou imagem — livre ou
sobre os temas citados.

O produto:

Instalagéo - A PALAVRA — CHAVE!

Poemas.

Objetivo Pedagdgico:

A palavra como inicio e construgao de tudo. O poder dela como chave.
Construcéao coletiva, saber do outro, 0 que o0 outro tem em comum comigo. Ou
diferente.

Diversidade.

Tempo: 50 min.
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ANEXO 1f — FICHAS DE ATIVIDADES DOS JOGOS POETICOS

Jogo:

PALAVRAS CORTADAS

Material:

Folhas de papel tamanho A4 — ou 21 x 21cm
Caneta tipo marcador permanente de varias cores

Tesoura de ponta redonda

Atividade:

Folhas sdo cortadas em cinco partes

Os pedacos sao distribuidos

Cada um apanha seis pedacgos

E escreve com letras grandes, uma palavra em cada pedago de papel

Depois essa palavra sera dada para outros participantes: sorteio ou distribuicdo
direcionada ou néo.

As palavras devem ser cortadas ao gosto do cliente

E se transformarem em outras palavras ou pedacos de outras.

Os pedacgos serao coladas em um outro papel (colorido) e acrescida, se for o caso,

com pilot.

O produto:

Versos concretos

Objetivo Pedagdgico:

A palavra como um sistema de letras que pode ser renovado, reestruturado,
retrabalhado, renovado, resignificado. Construindo um valor diferente do original,
acrescentando valor, estimulando um novo olhar para aquela ja usada e conhecida

palavra.

Tempo: 50 min.
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ANEXO 1g — FICHAS DE ATIVIDADES DOS JOGOS POETICOS

Jogo:

POEMA NO CHAO RISCADO A GIZ

Material:

Giz colorido

Chao poroso, preferencialmente cimentado ou lajotas porosas.

Atividade:

Depois da leitura dos poemas do poeta do dia ou dos poetas do dia. H4 uma palavra
urgente que deve ser dita. O mestre do jogo instiga. Que palavra é essa?

Alguém inicia com uma palavra. O préximo escreve outra que a atravesse ou
complemente ou mesmo use parte dela. A cada participacéo as palavras escolhidas
para a intervencao devem ser repetidas pelo jogador.

Depois de algumas rodadas, a leitura das palavras de forma que construa um
poema ao vivo com boa parte delas. Em resposta outro jogador, inventa o seu
poema e diz em voz alta. Como se fosse um dialogo, um embate, um slam.

As rodadas se seguem sem perder o ritmo, com outros jogadores falando juntos e
interferindo na fala, complementando, inserindo um gesto, um danca, um
movimento. Termina quando todos estiverem falando ao mesmo tempo e juntos. Em

ato.

O produto:

Uma intervencdo artistica temporaria, que ficard no chao para ser lido por outros. O
restante do giz deve ficar também no espaco para que outros depois possam brincar

de escrever no chao. Poemas.

Objetivo Pedagdgico:

Agilidade, Destreza. Deixar o pensamento fluir, responder rapidamente. Fazer
coletivamente. Se deixar afetar pela palavra dita pelo outro. Contaminacao pela
palavra e pela construcao coletiva. Desobediéncia. Fazer algo que em geral nao
pode ser feito. Libertacdo. Conhecimento a partir de um brinquedo de criacao
psicomotora. Materialidade. Processo coletivo de criacdo e catarse. De fazer arte
poética. Para si, para o grupo e para quem vier. Perpetuacdo efémera (ja que o giz

sai com o tempo).

Tempo: 50 min.
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ANEXO 2 — RELATORIO DA ATIVIDADE

RELATORIO - PROJETO: JOGOS POETICOS
OFICINA DE POESIA E CRITICA SOCIAL

RESUMO: Oficina de leitura, criagcdo e performance, tendo como tema a poesia
brasileira e seus grandes movimentos de vanguarda — modernista, antropofagica,
concretista, tropicalista, marginal e periférica — através da apresentacdo/leitura da
obra de cada um dos poetas escolhidos e 0 uso pedagdgico de jogos criativos para

estimulo da producéo poética.

Pesquisar as diferentes formas de relacionar poesia e critica social, nas obras de
Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Paulo Leminski e
Sérgio Vaz. E, claro, depois produzir e apresentar novos poemas contemporaneos.

Compreender forma e conteudo da producao poética em cada momento historico do
pais e do mundo. E como os poetas se relacionam com as questdes sociais de seu
tempo. Um passeio completo pelo século 20: Mario de Andrade nos anos 1920-
1930; Drummond, especialmente, nos anos 1940-1950; Gullar entre 1950-1970;
Leminski em 1970-1980; e, finalmente, Sérgio Vaz para a virada do século de 1990-
2000.

Poetas - Moédulo I: Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Ferreira

Gullar, Paulo Leminski e Sérgio Vaz.

OBJETIVOS: Promover uma leitura de mundo, do pais e da sociedade a partir da
poesia brasileira. Desenvolver as linguagens, a critica e o pertencimento. Estimular

ao convivio poético, através da leitura, da criacdo e das praticas e jogos criativos.

JUSTIFICATIVA: Ler o mundo é necessidade primeira de todo ser humano, para
sobreviver, para melhor viver. Linguagem primordial humana, a poesia permeia o
mundo, a vida. Ler o mundo poeticamente € mais que necessidade, € urgéncia.
Olhar atentamente, buscar o outro na paisagem, ir além das telas e telinhas, além
das definicdes concretadas pelos paradigmas que ndo sonham o futuro, ndo olham
para o passado com generosidade. Sentir o0 mundo, reler esse mundo, esse pais,
esse povo, essa aldeia. Ser voz, mas antes ouvir para melhor dizer. Falar com a
emocao, com o corpo, com a acéo, ser poema. E, assim, poeticamente, ser cidadao,

inteiro.
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CRONOGRAMA:

8 de Abril: Partida — apresentacao

15 de Abril: Oficina Mario de Andrade

29 de Abril: Oficina Carlos Drummond de Andrade
6 de Maio — Oficina Ferreira Gullar

20 de Maio — Oficina Paulo Leminski

3 de Junho — Oficina Sérgio Vaz

10 de Junho — Corpoético 1

17 de Junho — Performance 1

24 de Junho — Corpoético 2

01 de Julho — Performance 2

08 de Julho — Piquenique Antropofagico no FestFIC — sarau de encerramento

15 de Jullho — Chegada e Entrega de Certificado

COMO ACONTECE: os mediadores, aqui chamados provocadores, iniciam a leitura
dos poemas — de livreto feito com selecdo ou livros a disposicdo no ambiente -,
nessa leitura entremeiam informacdes sobre o cenario e vida do poeta. O debate e
trocas acontecem. Apos, a brincadeira comeca, e um jogo € lancado como desafio
aos participantes, solo ou em equipe. A resposta sera a producao de poesia, escrita
ou visual. Em 12 encontros, sendo 4 deles oficinas com profissionais convidados em
Corpo e Performance, conforme especificado no cronograma do projeto. Total de
tempo por oficina: 2-3 horas. Semanal, quartas-feiras, de 18h30 as 21h30. Imagens

no relato fotografico abaixo.

FREQUENCIA: ao todo passaram mais de 75 participantes nos encontros.
Certificados foram emitidos para os participantes mais assiduos e que apresentaram

producado poética durante os encontros, conforme definido.

ONDE: FCC - Forum de Ciéncia e Cultura/lUFRJ. Boteco. Av. Rui Barbosa, 762,
Flamengo, Rio de Janeiro.

PUBLICO-ALVO: pessoas interessadas em poesia e literatura, participantes de
movimentos e organizacdes sociais, escolas publicas, discentes e servidores

universitarios.
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CONCEPCAO E MEDIACAO:
Bruno Borja — poeta e professor universitario (UFRRJ) e

Lucia Helena Ramos — pedagoga, poeta, contadora de historias, ilustradora,

produtora e gestora de cultura.

Orientadores Convidados:

Marta Peres — professora de danca e expressao corporal e
Ticiano Didgenes — diretor teatral, ator e contador de histérias.
Coordenacéo do projeto / UFRJ: Maria Malta

MATERIAL UTILIZADO: Cadeiras e mesas. Local ventilado; 50 folhas de papel
branco A4, 2 estojos grandes de canetas coloridas tipo pilot, pranchetas de méao, 1
tubo pequeno de barbante, 2 tubos de cola, 1 caixa de giz colorido, 6 folhas de

cartolina colorida.

PARCERIA: Balalaica — coletivo poético, Estidio PV Ltda. [produtora], Férum de
Ciéncia e Cultura — UFRJ, Fundacdo Universitaria José Bonifacio — FUJB,
Laboratorio de Estudos Marxistas — LEMA, Ponto de Leitura Conto a Conto — PLCaC
(pela SECult RJ/MInC), Universidade da Cidadania — UC.

BIBLIOGRAFIA:
BUARQUE DE HOLANDA, Heloisa (org). 26 poetas hoje, Rio de Janeiro: Aeroplano,

1998.

CANDIDO, Antonio, Formacéo da Literatura Brasileira, Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 1964.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Séo Paulo: Paz e Terra. 1997.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

www.facebook.com/jogospoeticos - jogospoeticos@gmail.com
contato: 21 22652103 e 998291043




ANEXO 3 - RELATO FOTOGRAFICO DO PROJETO

Encontros na biblioteca do SESC Tijuca: leitura,
experimentacao e performances. 2012-2014.

ORI

Encontros no saldo CBAE/UFRJ. Leitura, debate,
experimentacao, brinquedo e brincadeiras. 2015.




ANEXO 4 — MATERIAL DE DIVULGAGCAO JOGOS POETICOS

FJogos
Poeticos

Logotipo criado para o projeto. Criacado: Lux

Uniwversidads da Cidadania - Pérum de Cléncia e Culturs - UFRS
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Banner de divulgacéo para projeto.
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Cartaz impresso e digital de divulgacao do projeto e certificado de participacéo.
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ANEXO 5 — LISTAGEM DE OFICINAS DE JOGOS POETICOS
E POETAS PESQUISADOS DURANTE O Periodo DA EXPERIMENTACAO.

JOGOS POETICOS: Poesia Brasileira Século XX

OFICINAS — EDICAO 2012: projeto Fora de Area
Local: Sesc Tijuca

Médulo 1 — Modernismo

a) Periodo: 5 de abril a 24 de maio de 2012.

b) Poetas: Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Oswald de Andrade,
Vinicius de Moraes.

Modulo 2 — Geracgéo de 45 e Concretismo
a) Periodo: 31 de maio a 26 de julho de 2012.

b) Poetas: Jodo Cabral de Melo Neto, Ferreira Gullar, Augusto de Campos, Paulo
Leminski, Arnaldo Antunes.

Local: Campus Praia Vermelha UFRJ

Oficina de cartazes — Jogos Poéticos

a) Periodo: 21 de junho e 11 de julho de 2012
b) Poetas: poetas brasileiros.

Moédulo 3 — Poesia Marginal
a) Periodo: 2 de agosto a 27 de setembro de 2012.

b) Poetas: Torquato Neto, Waly Saloméo, Cacaso, Francisco Alvim, Ana Cristina
César, Ricardo Chacal e Nuvem Cigana.

Médulo 4 — Os inclassificaveis

a) Periodo: 4 de outubro a 6 de dezembro de 2012.

b) Poetas: Mario Quintana, Manoel de Barros, Glauco Mattoso, Hilda Hilst e
Poetas anos 90.

OFICINAS — EDICAO 2013: projeto Fora de Area

Local: Sesc Tijuca

Médulo 5 — Os modernistas

a) Periodo: 4 de abril a 23 de maio de 2013.

b) Poetas: Mario de Andrade, Raul Bopp, Jorge de Lima e Murilo Mendes.

Médulo 6 — Poesia Feminina Brasileira
a) Periodo: 06 de junho a 8 de agosto de 2013.
b) Poetas: Gilka Machado, Cecilia Meireles, Adélia Prado e Cora Coralina.
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Médulo 7 — Versao Brasileira
a) Periodo: 12 de agosto a 3 de outubro de 2013.

b) Poetas: Walt Whitman, Mallarmeé, Maiakovski e Bertolt Brecht — traduzidos por
grandes poetas brasileiros.

Moédulo 8 — Poeta Presente!
a) Periodo: 10 de outubro a 3 de 2013.

b) Poetas: Thiago de Mello, Armando Freitas Filho, Nicolas Behr, Sérgio Vaz e
Bruna Beber.

OFICINAS — EDICAO 2014:

Local: Ponto de Leitura Conto a Conto
Moédulo 9 — Poesia Brasileira — pau-brasil
a) Periodo: 24 de abril a junho de 2014

b) Poetas: Manuel Bandeira, Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade e
Vinicius de Moraes.

Moédulo 9 — Poesia Brasileira — viva vaia
a) Periodo: outubro a dezembro de 2014

b) Poetas: Mario de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Augusto de Campos,
Torquato Neto.

Local: Festival Sesc de Inverno: Nova Friburgo, Ter  esopolis e Petropolis.
Moédulo 10 — Poesia Brasileira
a) Periodo: 26 de julho a 10 de agosto de 2014

b) Poetas: Ana C, Adélia Prado, Arnaldo Antunes, Cecilia Meireles, Chacal, Carlos
Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Paulo Leminski, Jodo Cabral de Melo Neto,
Manoel de Barros, Manuel Bandeira, Mario Quintana, Oswald de Andrade, Vinicius
de Moraes.

JOGOS POETICOS: Poesia e Critica Social

OFICINAS — EDICAO 2015:

Local: Férum de Ciéncia e Cultura — FCC, UFRJ

Moédulo 11 — Poesia e Critica Social - Curso de Exte nséao pela PR-5 UFRJ
a) Periodo: 8 de abril a 16 de setembro de 2015

b) Poetas: Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Paulo
Leminski e Sérgio Vaz.

OFICINAS — EDICAO 2016:

Local: DEGASE - Departamento Geral de A¢des Socioeducativas, Barra Mansa.
Sarau — Jogos Poéticos

a) Periodo: 1°. Semestre.2016

b) Poetas: poetas brasileiros
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Local: Ocupacoes
Modulo 12 — Sereias
a) Periodo: 2°. Semestre/2016

b) Poetas: Ana C, Adélia Prado, Henriqueta Lisboa, Cecilia Meireles, Alice Ruiz,
Conceicdo Evaristo, Hilda Hilst, Gilka Machado, Elisa Lucinda, Bruna Beber,
Angélica Freitas, Carolina de Jesus, Pagu e Cora Coralina.

Local: CCMN UFRJ

Atividade — Jogos Poéticos: Silaba Poética
a) Periodo: 2° Semestre/2016

b) Poetas: poesia brasileira.

Local: UFABC — Universidade Federal do ABC.
Atividade — Escola de Primavera Intérpretes do Bras il
a) Periodo: 26 e 27 de setembro de 2016.

b) Poeta: Ferreira Gullar

Local: Paixao de Ler de 2016

Médulo 13 — 26 Poetas — poesia marginal anos 70

a) Periodo: 2°. Semestre/2017: 22 de novembro de 2016.

b) Poetas: 26 poetas listados no livro da Prof.2 Heloisa Buarque de Holanda.

OFICINAS — EDICAO 2017

Local: LAMAE/CNE/CCMN-UFRJ
Apresentacgdo e Atividade — Jogos Poéticos
a) Periodo: 1°. Semestre/2017

b) Poetas: corpoético

OFICINAS — EDICAO 2018:

Local: Ponto de Leitura Conto a Conto e CMAHO*.
Modulo 14 e apresentagdo* — Os revolucionarios
a) Periodo: maio de junho de 2018.

b) Poetas: Bertolt Brecht, Wladimir Maiakovski, Patricia Galvdo (Pagu) e Solano
Trindade.

Local: Escolas em Macaé, Nova Friburgo, Maré e Nova  Iguacu. EAD PR-5/UFRJ.
Apresentacgdes (4): poesia e critica social —  bullying, racismo e preconceito.

a) Periodo: 2° semestre 2018

b) Poetas: corpoético
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ANEXO 6 — CORPOETICO

O Corpoético

Mario de Andrade /

Carlos Drummond de Andrade

\A cabega

O coragdo

Ferreira Gullar .
O estbmago

Paulo Lemingki

O umbigo
Sérgio Vaz O sexo
Os modernistas estao Um poema sujo Pedras nao falam...
chegando... Ferreira Gullar Sérgio Vaz
Mario de Andrade Concretismo Poesia Periférica
Modernismo JK Janio Jango Redemocratizacao
ée;\ljieeguebr:a Uma flor nasceu.. S'lee de 6£I1t Distraidos E:ngeRseleretas
18 do Forte Carlos Drummond Sll\lell uramitar - yenceremos Era Lula
e — 2a. Modernismo Paulo Leminski
, Golpe de 37 fild Margindlia Galpe ge2015

Golpe de 30 ) .

Ditadura Vargas “O Milagre”

Vargas eleito “Anos de Chumbo”

Desenvolvimento Greves do ABC

nacionalista Abertura Politica

Getulismo Golpe de 84’



ANEXO 7 — PIQUENIQUE ANTROPOFAGICO

Corpoético estendido no chao para ser degustado no Piquenique Antropofagico. Aconteceu no
Teatro de Arena do Instituto de Economia da UFRJ, campus Praia Vermelha. 2016.
Sao os Jogos Poéticos celebrando poeticamente o encontro na disciplina de Intérpretes do Brasil.




